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EDITORIAL

Andrés Hai, director

do centro escolar de Por-
tonovo, onde un grupo de ra-
paces e rapazas agrediron un
compafieiro mentres outros co-
reaban e gravaban nos mobiles a
malleira, dixo nun primeiro mo-
mento que Os agresores non eran
mozos conflitivos, que eran nor-
mais. Normais... como resultan
féra do 4ambito familiar tantos ho-
mes que nas casas maltratan as
stias compafieiras. Normais. Se
iso é a normalidade a nosa socie-
dade precisa curarse dunha nor-
malidade enferma.

As relaciéns de maltrato son
esa lingua materna que se aprende,
€ 0 acoso escolar, o maltrato no
ambito familiar e nas relacions de
parella non son distintos, ainda
que o seu exercicio sexa diferen-
te polas relaciéns que implica e o
ambito no que se desenvolve.

O excitante pracer do poder!

Para agarrar ese touro polos
cornos vén a Lei Galega para a Pre-
vencion e Tratamento Integral da vio-
lencia de Xénero que elabora a Se-
cretaria Xeral para a Igualdade da
Xunta de Galicia dirixida por Car-
me Adan e da que se presentou o
primeiro borrador a comezos de
xufio prevendo que chegue ao
Parlamento en novembro.

O borrador anticipa algunhas
cousas de interese e outras pro-
blematicas. Velaiqui as de maior
calado:

Falta a Exposicion de Motivos
que explique o espiritu da lei. Por
qué razén se considera necesario
facela e, tendo conta da recente
Lei Integral de Prevencidn de Vio-
lencia de Xénero do Goberno Za-
patero, que necesidades especi-
ficas, que particularidades ten
Galicia para este empefio? Ase-
made a ampliacién do concepto
de violencia de xénero que a lei
promove, que avantaxes ten?,
quen podera acollerse aos bene-
ficios desa lei e como?

O uso do concepto de violen-
cia de xénero, sempre equiparabel
a violencia contra as mulleres,
convertendo xénero en substituto
de mulleres. Se se deu en chamar
‘xénero’ 4 construcién social dos
sexos, o xénero tanto é o mascu-
lino como o feminino. Se se que-
re usar ‘mulleres’ € unha opcion,
porén xénero a secas non é un
quivalente de muller.

Eludir a violencia exercida po-
las mulleres sobre homes nas re-
s de parella hetero (ainda
porcentaxe sexa pequena a
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respecto da outra); no &mbito fa-
miliar —a nais, pais, fillas e fillos—,
nas relaciéns lesbianas e no aco-
so laboral, coloca as mulleres no
rexistro da inocencia no que se
infantilizan e irresponsabilizan.
«Como poderian acceder a unha
posicién ética se se imaxinan
exentas da tentaciéon do mal?»,
que di a fil6sofa e feminista
Francois Collin. E, ademais, con
que argumentos?

A un ano de aprobacion da lei
que permite as vodas de gais e les-
bianas, celebraronse en Galicia
nos ultimos seis meses, de xullo
a decembro do ano 2005, coren-
ta vodas: 27 deles e 13 delas.

Para o dificil que é a cuestion
de normalizar o desexo sexual e
amoroso... en seis meses 40 non
estd mal, e mellor estaria que
mais se animen a facelo, ainda
que haxa progres que sustenten
que iso de casar é pasar polo aro.
Que aro? Un aro que non acepta
aIgrexa, que proe a sociedade de
orde e que segue creando espec-
tacién en toda a sociedade? Ese
aro?

Parabéns a quen casastes desde
aqui e a xente que o fixo des-
de xaneiro a agora. Estard ben
que celebremos o aniversario o 3
de xullo de 2006, a un ano da en-
trada en vigor dunha lei tan es-
tupenda!
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A Cruz Vermella de Granada crea unha biblio-
teca mobil para as prostitutas.

A unidade mobil da Cruz Vermella de Granada
que cada mércores e venres en horario de 22.00 ho-
ras as 4.00 da mafa atende as mulleres que exercen
a prostitucion nas ruas, incorporou desde o mes de
novembro pasado un servizo de biblioteca. Segun-
do o informe da propia organizacién os resultados
estan sendo moi positivos.

Esta unidade moébil ten, entre outras funcions, a
entrega de material preventivo, tramita a tarxeta sa-
nitaria e mesmo imparte talleres e charlas informa-
tivas. Pero, sen dubida, o éxito das actividades esta
no reparto do café, té e bizcoitos para facer unha
pequena pausa no traballo.

Hoxe é o dia da lingua galega

O 17 de maio na Praza do Obradoiro citaronse
rapaces, rapazas de distintos centros escolares e ta-
mén persoeiros de distintas idades e tendencias pa-
ra a lectura de poemas e textos de escritoras e es-
critores das nosas letras. Destacamos entre elas un
paragrafo dun texto orixinal dunha alumna de 1° de
bacharelato que nos pareceu interesante:

«Hoxe é o dia da lingua galega, pero nés que usa-
mos esta lingua a cotio, vemos como se modifica,
como esta en evolucion constante. Se non fose asi,
no canto de falar galego estariamos a falar latin.

A nosa realidade tamén cambia e a lingua medra
tendo que buscar novas palabras para os novos ele-
mentos, para 0s NOvVos inventos que aparecen na
sociedade.

Hai un reto mais para o medre da lingua: facer

visibeis as rapazas, as mulleres.
Nosoutras estamos nas aulas, nas empresas, nas
tabricas, nos pavilléns de deportes, nas casas, nas

rdas... temos, queremos ser nomeadas.

Esta nosa presenza vai provocar cambios na lin-
gua, pero temos que facelos: os prexuizos, a inercia,
o peso das normas gramaticais non poden ser un
obstaculo.

A lingua galega ten moitos recursos para no-
mear rapaces e rapazas, homes e mulleres, pof-
molos en practica». |

Felicidades ao Club de Remo de Chapela

Felicidades desde as paxinas de Andaina ao Club
de Remo de Chapela (Redondela) que conseguiu
crear unha bandeira feminina de traifias co patroci-
nio da Marcha Mundial.

Existen numerosos clubes de Galiza que tefien
remeiras dispostas a reivindicar que esa categoria se
convirta en oficial, pero atépanse coa dificultade de
organizalas de xeito oficial ao non atopar patroci-
nio de bandeiras.

Nas categorias oficiais de remo, non esta recofie-
cida a categoria feminina de traifias e os xuices non
aceptan controlar esas regatas se non existe unha
bandeira. |¢

Acoso sexual en Galicia

Galicia é a terceira comunidade, por detras de Ca-
talufia e Andalucia, con mais acoso sexual no tra-
ballo. Un estudo do Instituto de la Mujer, El acoso
sexual a las mugjeres en el dmbito laboral, revela que un
16,4% das traballadoras galegas sufriron acoso. Di-
ferénciase o «acoso técnico» (comentarios sexuais,
achegamentos excesivos) do «acoso declarado» (bi-
cos, apertas, presiéns para obter sexo a cambio de
melloras...). O estudo tamén indica a pouca con-
fianza que as mulleres vitimas de acoso tefien na
proteccion da empresa. S6 no 8,3% a empresa ac-
tuou cambiando de centro de traballo ao acosador

ou despedindoo.



M.? José Urruzola Za-
balza morreu en Bilbao
ao0s 65 anos.

Era profesora de Filo-
sofia e Btica, Asesora de
Coe-ducacion durante
dez anos nos Centros de

Orientacion Pedagoxica
e Centros Escolares do
Departamento de Educacion do Goberno Vasco,
desde onde impartiu mais de 300 cursos de forma-
ci6én ao profesorado e ponencias sobre educacion
non sexista. Escribiu unha serie de guias educativas
para nenas e adolescentes nas que se tratan temas
como a violencia e a educacion sexual e que lle va-
leron premios de diferentes institucions.

Desde ben nova militou na esquerda. Foi funda-
dora do Colectivo Feminista Lambroa; da revista
Lanbroa; das asociacions feministas Emilia Pardo Ba-
zan e Emaitza. Foi cofundadora da Confederacion
de Organizacions Feministas, plataforma desde a
que se presentou as eleccions europeas de 1999. Ta-
mén estaba M.? José na fundacion do Partido Femi-
nista de Euskadi (Alderdi Feminista) no ano 2000 e
na redaccién do seu 6rgano de expresion La Voz del
Partido Feminista.

Desenvolveu unha grande actividade na loita fe-
minista e sempre estaba presente nos actos e mani-
festaciéons como as do 8 de marzo, 25 de novembro
ou ali onde se reclamase.

Desde aqui lamentamos a stia morte.
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Operacidns de cirurxia estética

Sabiades que o Estado Espafiol ocupa o primei-
ro lugar europeo no numero de operacions de ci-
rurxia estética??? E o cuarto posto mundial??? Nari-
ces, tetas, pistoleiras, beizos... a retocarse. Cal é a
razon???

Agora por 2000 euros fas mesmo a reconstrucion
dun hime que xa quereria a Celestina, famosa por
ser compofiedora de virgos. O seu nome cientifico
¢ himenoplastia e a demanda é por razéns relixiosas,
por tradicién e algunha por capricho. ©

A pasar fame!!!

E que me dicides das azafatas da Indian Airlines?
Pois a pasar fame!!! Unha nova norma da empresa
anuncia que as azafatas con sobrepeso teran un pra-
zo de 45 dias para pérse en forma se non queren
quedar sen emprego.

Estrella Morente

Novo disco de Estrella Morente titulado Mujeres
como homenaxe «a mulleres que abriron fronteiras
de todo tipo, que derribaron barreiras que nos
impedian medrar e que dalgin xeito son a repre-
sentacién de calquera muller porque estaban ou
estan cheas de maxia, de vida e de ilusi6n», en pala-
bras da cantaora. Algunhas das mulleres as que
Estrella Morente canta son: Nina Simone, Susana
Rinaldi, Chavela Vargas, Imperio Argentina, Car-
men Linares... ¢

Mulleres de portada

A Asociacion de Mujeres
Jovenes de Asturias vén de
publicar un estudo sobre os
roles e estereotipos de xénero
que se advirten nas revistas
femininas xuvenis.

Para facer esta investiga-
cién utilizaron as seguintes

revistas dirixidas a mulleres
xoves e adolescentes: You,
Glamour, Ragazza, Mujer 21,
Superpop, Nuevo Vale, Loka e
Bravo. Basearonse nas publicacions realizadas entre

xuflo e outubro de 2005.

Un dos principias obxectivos da investigacion é
demostrar o impacto e a influencia que estas revistas
poden ter nas xoves, potenciando problemas como
os relacionados coa saude (trastornos da imaxe...)
e as relacions afectivas non sas as que incitan a través
de reportaxes excesivamente centradas na imaxe
corporal, as dietas, a moda e a preocupaciéon por
atraer, conquistar e compracer os homes. A mitido
as propias revistas dirixidas a mulleres tratannos
como obxectos sexuais e obvian temas tan impor-
tantes para o noso desenvolvemento como os es-
tudos, cursos, familia, traballo, etc. e nas poucas oca-
siéns en que se nomean estes temas distorsionanse
de tal xeito que rematan estando centrados outra
vez nunha relaciéon subordinada aos homes (por
exemplo, como ligar en clase...) ou centrandose na
moda, con exemplos de roupa que levan determi-
nadas mulleres ao traballo para ir 4 Gltima, no canto
de se centrar nos méritos destas mulleres para obter
estes traballos.

En xeral este estudo reflicte que estas revistas ex-
presan como Unicas as relaciéns heterosexuais, in-
citan a un consumismo inalcanzébel en moitos ca-
sos para a poboacion xuvenil e ademais transmiten
modelos de vida, comportamentos e habitos sociais
erréneos, idealizando persoas con logros pouco si-
nalados e falta de iniciativas profesionais, mais ala do
mundo da cancién, a moda ou o cine. Invisibilizan
unha gran parte da poboacién feminina sen apor-
tar outras posibilidades de traballo ou estudos, fora
do mundo da imaxe, o marketing e o glamour.



Mukhtar Mai, foi cali-
ficada como «a muller
mais valente do mun-
do». Esta muller paquis-
tani de Meerwala, unha
pequena aldea do sur da
provincia de Punjah, foi
brutalmente violada por
catro homes para vingar
unha suposta ofensa de
honor. O seu irman es-
tivera paseando cunha
moza dunha casta supe-

rior e a familia desta xove raptouno durante varios
dias e sodomizouno. Pero o consello tribal tradi-
cional, que acttia nas zonas rurais sentenciou que
Mukhtar tamén debia pagar, porque a vinganza en
Paquistan exércese sobre a muller. Outras rapazas
na stia mesma situacion suicidanse para librarse da
humillacién dunha violacién, pero a violacién de
Mukhtar traspasou as fronteiras e iso obrigou o
Goberno paquistani a intervir para que se xulga-
se os culpabeis. Cos cartos que lle ofreceu o Go-
berno como indemnizacién creou unha escola pa-
ra que as nenas do seu pais non sexan analfabetas
como o foi ela. O seu lema é combater a opresion a
través da educacion. 4
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Manifesto

orqullo LGBT

Reproducimos o Manifesto do
Dia do Orgullo LGBT Galego.

Deixamos atras un ano 2005 no
que a reforma do Codigo Civil sig-
nificou un paso adiante cara a con-
secucion do noso obxectivo de aca-
dar a igualdade plena e real. Custou
moito traballo, pero por fin pode-
mos dicir que xa non somos ci-
dadans de segunda, cando menos
fronte a lei.

No entanto, non debemos caer
no erro de pensar que todo esta fei-
to. A realidade do dfa a dia das 1és-
bicas, gais, bisexuais e transexuais
non é todo o amabel que nos gus-

Dla DO ORGULLO LGBT GALEGO

1DE XULLO DE 2006

L EAHMBUATS B
PUTEL BALA FEFINST

tarfa. As denuncias de agresiéns por
homofobia, que nos chegan as aso-
ciacions que traballamos na Gali-
za, aumentaron neste ano. Esta é
unha realidade que dificilmente po-
de cambiar o Goberno, é respon-
sabilidade de todas e todos nos, do
conxunto da sociedade, acabar con
este problema, con estas actitudes
retrogradas. Esta é a razén pola
que nos xuntamos hoxe aqui, bai-
X0 0 lema TRANSFORMA A REALI-
DADE, que reflicte a capacidade que
cada un de nos ten de cambiar a re-
alidade que lle rodea rompendo cos
prexuizos.

Estamos estes dias a presenciar
un debate que nos atinxe, un de-
bate que afecta moi especialmen-
te 0s nosos compafieiros e compa-
fieiras transexuais. Son todas e
todos eles, os grandes esquecidos,
persoas que cada dia tefien que fa-
cer fronte as dificultades que su-
pofien o descofiecemento, os pre-
xuizos, a discriminacién laboral. ..
fagamos todos un exercicio de
comprensién e pofidmonos na sta
pel, quizais sexa este un bo pri-
meiro paso para entender a stia si-
tuacién. A colectividade transexual
precisa do noso apoio agora mais
ca nunca.



aleqo 2006

Ainda que o Real Decreto do 8
de xullo de 2005 permite modifi-
car totalmente a partida de nace-
mento, rompendo coa situacion
anterior, na que o antigo sexo se-
guia constando e o novo aparecia
como un anexo, e a aplicacion da
Directiva de Instituciéns Peni-
tenciarias permitird 4s persoas
transexuais ingresar no moédulo co-
rrespondente ao seu xénero, a pe-
sar de que non o teflan legalmen-
te recoflecido, a suia situacidon con
respecto aos dereitos civis e sociais
segue a ser vergofientamente pre-
caria.

Por todo isto reivindicamos:

@A aprobacién dunha Lei In-
tegral de Identidade Sexual:
D Que regule o dereito civil de
todalas persoas transexuais 4 rec-
tificaciéon do nome e mencién
de sexo no Rexistro Civil e en
todolos documentos oficiais.

D Que garanta o dereito 4 pro-
tecciéon da satde das persoas
transexuais, incluindo o trata-
mento clinico integral de rea-
signacién de sexo no catalogo
de prestacions sanitarias do Sis-
tema Nacional de Satude.

@ O compromiso dos poderes
publicos de contribuir 4 normali-
zacion e 4 integracion da colecti-
vidade LGBT.

@ Que se garanta o dereito de
todas as persoas a ser tratadas con
respecto independentemente da
sua orientacion ou identidade se-
xual.

@ Que os medios de comuni-
cacion reflictan unha imaxe real e
plural da sociedade dando cabida
aos diversos tipos familiares exis-

tentes hoxe en dia.

@ Que se incida no respecto a
diversidade desde a ensinanza pu-
blica. Que o goberno promova
unha ensinanza publica e de cali-
dade que facilite un entorno seguro
no que os fillos de parellas homo-
parentais poidan vivir abertamente
a stia realidade familiar.

Encontrdimonos agora nun mo-
mento clave, o contexto politico é
mais favorable ca nunca e temos
que estar a altura das circunstan-
cias, hai que seguir loitando a prol
dunha sociedade madura e res-
pectuosa coa diversidade, na que
non tefia cabida ningun tipo de dis-
criminacioén.
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Mulleres parlamentarias vascas
de todos os partidos, agas do PP,
de organizaciéns politicas e sindi-
cais de Euskadi, Navarra e do Pais
Vasco francés presentaron o pasa-
do 8 de abril un manifesto no que
declaran a stia intenci6n de procu-
rar camifios para conseguir a paz
e a reconciliacién.

Reproducimos aqui o contido
integro desta declaracion.

Declaracion de Ahotsak

As que subscriben esta declara-
cién somos mulleres de distintas
ideoloxias, tradicions e sentimen-
tos que, a titulo persoal, e partin-
do desde o que nos une e desde o
que nos separa, queremos explo-
rar pasos, cara adiante na procura
da paz e da reconciliacion.

Con esta declaraciéon non pre-
tendemos substituir nada nin nin-
guén. Desde o lugar que ocupa ca-
da unha, a nosa tnica intencién é
dar un pulo 4 situacién actual e in-
tentar axudar na procura de solu-
ciéns aseverando que o didlogo
sen prexuizos e sen condiciéns é
un bo punto de partida como o é
o respecto aos dereitos de todas as
persoas.

Traballar por un presente e un
futuro de esperanza obriganos a
por en valor unha militancia co-
mun 4 marxe da nosa propia: a mi-
litancia pola paz ante tantos sabo-
tadores que a paz ten sempre en
todos os conflitos nos que compre
alumeala.

Cremos que as mulleres debe-
mos ser, por tanto, axentes activas
pola paz e participar nun novo pro-
ceso de esperanza que se debe abrir
no noso pobo.

Na actualidade, e dado o mo-
delo social no que vivimos, o pro-
tagonismo dos homes e as mulle-
res non é o mesmo na vida politica
do noso pais. Ainda asi e en tanto
que padecemos as consecuencias
dun conflito politico que non nos
¢ alleo, vimos a reivindicar a parti-
cipacién e o protagonismo que as
mulleres tamén debemos ter 4 ho-
ra de procurar soluciéns. Debemos
ser suxeitos activos da solucién
igual que fomos suxeitos do que
ata agora ocorreu.

1) Por iso queremos que se poi-
da abrir unha etapa nova baixo tres
premisas basicas:

2) A consecucién da paz é unha
esixencia colectiva e unha priori-
dade politica. E tamén unha tare-
fa de todas e todos e non consiste
unicamente na ausencia de cal-
quera violencia. O concepto de paz
desde o noso punto de vista non
esta baleiro de contido, senén to-
do o contrario. Para nosoutras ten
que ver coa democracia, a xustiza
social, cun proceso de cambio que

Manifesto de

permita 4 cidadania dar por con-
cluidos conflitos histéricos, pechar
unha paxina en termos de dereitos
e liberdades:

Todos os proxectos politicos po-
den e deben defenderse. Non hai
que impor ningin. Hai que pro-
curar un escenario democratico
que permita e garanta o desenvol-
vemento e a materializacién de to-
dos os proxectos en condicions de

igualdade, por vias politicas e de-
mocraticas.

3) Se a sociedade vasca, a cida-
dania do Pais Vasco ou Euskal
Herria desexa transformar, cam-
biar ou manter o seu actual marco
xuridico-politico, todos e todas
deberiamos comprometernos a
respectar e establecer as garantias
democraticas necesarias e 0s pro-
cedementos politicos acordados



Representantes de Ahotsak, nun acto celebrado na Fundacién Galiza Sempre.

mulleres pol

para que o que a sociedade vasca
decida sexa respectado e materia-
lizado e, se fose necesario, tivese o
seu reflexo nos ordenamentos
xuridicos.

Neste senso, entendemos que
tamén deberan abordarse os con-
dicionantes que determinan a di-
ferente participacion social das
mulleres e homes, a fin de que se
garanta a igualdade de dereitos e

oportunidades inexistentes na ac-
tualidade. Isto leva ao recofiece-
mento dos nosos dereitos, os das
mulleres, e s6 sera posibel desde o
compromiso firme de todos os
axentes participes no proceso.

As que subscribimos esta decla-
racién cremos que é posibel a so-
lucién, e pensamos que para iso to-
das e todos nos debemos recofiecer
como tales, que debemos intentar

ver a parte de verdade que tefien
as outras persoas. Para nosoutras,
dialogar ¢ o paso previo para acor-
dar e iso ¢ fortalecer a democracia,
non debilitala.

Nosoutras non procuramos o
éxito electoral nin a defensa da no-
sa opcion politica, sindical, social e
cultural, non procuramos o aplau-
so de ninguén nin nos intimida a
critica feroz; animanos pensar que
paga a pena traballar para que as
cousas non contintien igual, para
facer cribel o camifio ao que sem-
pre ata agora se chatou de imposi-
bel por quen non quere que tefia
solucion.

As mulleres que subscribimos
esta declaracién, como o fixeron
outras mulleres noutros procesos
de paz, traballaremos para blindalo,
para que non embarranque, para
que non se frustre. Asi mesmo,
para que as mulleres sexamos parte
activa del, para reivindicar o noso
papel e 0 noso protagonismo, tanto
durante o proceso como na solu-
cion. En definitiva, traballaremos
para establecer as garantias demo-

a paz

craticas que permitan a participa-
cién de toda a cidadania fortale-
cendo o proceso e a stia solucién.
Por iso facemos esta achega, es-
tamos dispostas ao contraste, ao
didlogo, ao achegamento, 4 nego-
ciacion, a pér todo o que estea da
nosa parte na tarefa de construir a
paz sobre as premisas que propo-

nemos.
Donostia, 8 de abril de 2006.



Un Feminismo

que tameén existe

Nos tltimos anos, desenvol-
veuse unha crecente actividade
institucional e lexislativa que tivo
como obxectivo abordar as desi-
gualdades entre mulleres e homes
e as dificultades especificas da-
quelas para integrarse de forma
plena e igualitaria no tecido social.
Esta actitude, indubidabelmente
positiva, estivo impulsada polo
lema feminista de o persoal ¢ politico
e levou ao terreo dos debates e das
actuacions publicas cuestions que
durante moito tempo se conside-
raron propias do &mbito privado e,
polo tanto, alleas 4 intervencion
institucional. Noutras palabras, o
lexislador enfrontouse co problema
da vida privada como posibel fonte

0 pasado 17 de marzo un grupo de feministas, algunhas delas
pioneiras do movemento feminista no Estado espafol desde a
década dos anos sesenta, presentaron o sequinte manifesto,
co que queren facer visibel a corrente de pensamento feminis-

ta que representan.

de discriminacién e opresién, coa
importancia da vida laboral como
resorte para adquirir autonomia
e realizaciéon persoal por parte das
mulleres, e coa dificil conciliaciéon
da vida familiar coa vida laboral e
a actividade publica.

Nos dous anos do actual Go-
berno Zapatero, a actividade le-
xislativa no que se refire a asuntos
que atinxen de maneira especifica
as mulleres foi intensa. Nun curto
espazo de tempo aprobaronse a Lei
Organica de Medidas de Proteccién
Integral contra a Violencia de Xé-
nero, a Lei pola que se modifica o
Codigo Civil en materia de derei-
to a contraer matrimonio (parellas
do mesmo sexo), a Lei pola que se

modifica o Cédigo Civil en mate-
ria de separacién e divorcio e o Pla-
no Concilia. Tamén esta pendente
de tramitacion unha Lei de Igual-
dade, da que o Goberno acaba de
dar a cofiecer o anteproxecto, a Lei
de Dependencia, e prometeuse un-
ha Lei de Mediacién Familiar, asi
como a creaciéon dun fondo de ga-
rantia de pensions para os casos de
impago de pensions de divorcio, e
unha Lei de Identidade de Xénero.

Todas estas medidas foron ob-
xecto de debate, no s6 no plano das
opinions estritamente politicas, se-
noén tamén no terreo do feminis-
mo. Houbo opiniéns feministas
amplamente difundidas que apoia-
ron determinadas orientacions e



criticaron outras, de forma que o
feminismo apareceu ante a opini6n
publica cunha soa voz e cunha tni-
ca orientacién, mentres que outras
voces, COMoO a nosa, representati-
vas igualmente do feminismo, ape-
nas puidemos ou soubemos facer-
nos escoitar.

Por iso hoxe queremos encher
ese oco e facer chegar a nosa voz a
opini6én publica.

Queremos destacar como posi-
tivo o interese por abordar proble-
mas que especialmente atinxen as
mulleres. Pero non podemos dei-
xar de mencionar a preocupaciéon
que nos suscita o desenrolo dunha
excesiva tutela das leis sobre a vi-
da das mulleres, que pode redun-

dar nunha actitude proteccionista
que volva a considerar as mulleres
como persoas incapaces de exercer
a stia autonomia. E parécenos ta-
mén arriscado que tome corpo a
idea de que s6 con leis se cambia a
vida das persoas. Unha lexislacion
adecuada debe, sen dubida, axudar,
pero cremos que ademais cobmpre
o compromiso de facela cumprir
cos controis e medios necesarios,
e que é a movilizacion social, a edu-
cacién e a toma de conciencia in-
dividual e colectiva, tanto de mu-
lleres como de homes, o que pode
finalmente facernos conseguir os
nosos obxectivos.

Dito isto, celebramos que por
fin se tefia recofiecido por Lei a
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igualdade de dereitos das parellas
independentemente da stia opcion
sexual e que se tefla feito dunha
maneira tan digna. Por outra par-
te, consideramos imprescindibel
que se cree o fondo de garantia de
pensions como medida para res-
ponder 4 grave situaciéon na que se
atopan moitas mulleres separadas
e divorciadas. Tamén instamos o
goberno a presentar unha Lei de
mediacion familiar que sirva como
desenvolvemento das medidas con-
templadas na chamada Lei de Di-
vorcio e que tefia en conta a liber-
dade e autonomia das mulleres. O
Plan Concilia supén unha axuda
para as mulleres para conciliar a vi-
da laboral e familiar, a0 mesmo



tempo que trata de implicar mais
os homes nas tarefas de coidado de
fillos e persoas dependentes, pero
queda curta xa que s6 se refire ao
funcionariado do Estado. A futura
Lei de Dependencia pode sup6r un
avance para mellorar a situaciéon
das mulleres con persoas depen-
dentes ao seu cargo, sempre que se
financie doadamente e se garantan
0s necesarios servizos publicos; por
outra parte, suscita dubidas a fi-
gura da coidadora familiar, porque
pode contribuir a consolidar o pa-
pel das mulleres como coidadoras
e a desincentivar o seu acceso ao
mercado laboral.

Contemplamos, ainda asi, con
enorme preocupacion as posicions

rante a tramitacion de ambas sus-
citaronse reacciéons moi diferentes
entre as organizacions de mulleres.
As discrepancias son tan grandes
que cabe falar non s6 de posicions
diferentes senén de diferentes con-
cepciéns do feminismo e diferen-
tes modos de defender os intereses
das mulleres dependendo do mar-
co tedrico ou filosofico desde o que
se parta.

O enfoque feminista co que dis-
crepamos defende determinados
aspectos da Lei Integral contra a
Violencia de Xénero que conside-
ramos discutibeis e dos que nos
sentimos absolutamente alleas. En-
tre eles a idea do «impulso mascu-
lino de dominio» como tnico fac-

a Lei Organica de Medidas
de Proteccion Inteqral contra a Violenci a de

Xénero e a Lei de

eforma do (o

en materia de Separacidn e Di vorc

manifestadas polo Instituto da Mu-
ller sobre a prostitucion, a que con-
sidera, sen mais matices, unha ac-
tividade indigna e degradante.
Estas ideas, en lifia co pensamento
do feminismo puritano de reforma
moral de finais do XIX, brindan un-
ha boa excusa para manter as pé-
simas condiciéns nas que as pros-
titutas exercen o seu traballo.

As leis propostas polo Goberno
espafiol que provocaron e provo-
can mais opiniéns dentro do femi-
nismo son a Lei Orgéanica de Me-
didas de Proteccion Integral contra
a Violencia de Xénero e a Lei de
Reforma do Cédigo civil en mate-
ria de Separacién e Divorcio. Du-

tor desencadeante da violencia
ou como o aspecto determinante.
Moitas mulleres feministas pensa-
mos que este non é o unico de-
sencadeante e que haberia que re-
visar outros moitos aspectos que
seguen facendo posibel a pervi-
vencia da violencia contra as mu-
lleres, tales como a estrutura fa-
miliar, entendida como ntcleo de
privacidade escasamente permea-
bel, que amortigua ou xera todo ti-
po de tensions; o papel da educa-
cion relixiosa e as stias mensaxes
de matrimonio-sacramento; o con-
cepto do amor, presente na socie-
dade e nas rapazas, polo que se sa-
crifica todo; as escasas habilidades

e a falta de educacién sentimental
que axuden a resolver os conflitos;
o alcoholismo e as toxicomanias.
Todas estas complexas cuestions,
tan importantes para unha ver-
dadeira prevenciéon do maltrato,
quedan difuminadas se se insiste,
como se fai no enfoque da lei, no
factor xénero como unica e exclu-
siva causa.

Outro dos problemas de enfo-
que preocupantes neste tipo de fe-
minismo e claramente presente
nesta lei é a «filosofia do castigo»
na que insiste: o castigo presénta-
se como a solucién para poder re-
solver os problemas e conflitos so-
ciais. O Codigo Penal adquire unha
importancia desmesurada e en-
téndense como mais eficaces aque-
las leis que contemplan penas mais
duras. As situaciéns de maltrato
tefien que castigarse, pero a ex-
periencia demostra que mais cas-
tigo non implica menos delito nin
maior proteccion para as vitimas,
e este aspecto tamén se ten que ter
en conta.

A polémica e as diferenzas en-
tre correntes feministas volveron a
manifestarse coa modificaciéon do
Codigo Civil en materia de sepa-
racién e divorcio. A reforma pre-
senta, entre outras, as seguintes in-
novacioéns: desaparece a necesidade
de alegar causa xusta; suprimese a
separacién previa e actirtanse os
prazos; proponse a custodia com-
partida de menores de idade (ben
sexa por mutuo acordo ou por de-
cisién razonada do xuiz, e sempre
en interese do menor), e propon-
se a mediaci6én familiar para posi-
bilitar acordos e tratar de desxudi-
cializar o proceso de divorcio.

As reaccions criticas non se fi-
xeron esperar. Unha delas, absolu-
tamente razoabel e que ten que ver
coas situacions de vida das mulle-
res, céntrase en que a Lei non pro-
puxese solucién ao impago de pen-
siéns, un dos principais problemas
ao que se enfrontan moitas sepa-



radas ou divorciadas. Ante esta ob-
xeccién, o Goberno comprome-
teuse a crear un fondo de garantia
de pensions para evitar o empo-
brecemento inxusto destas mulle-
res e dos menores ao seu cargo.
En cambio, outras criticas non
son tan razoabeis e parecen deri-
varse dunha concepcién do femi-
nismo que nosoutras non com-
partimos. Dixose que un divorcio
sen causa deixa as mulleres ao ca-
pricho dos desexos masculinos, que
equivale ao repudio que priva as
mulleres de acadar vantaxes sina-
lando un culpabel. Mostrouse aber-
ta desconfianza ante a mediacion
familiar, por considerar que a me-
diacién s6 se pode dar entre iguais
e as mulleres sempre estan nunha
situacién de inferioridade. Pero a
maior oposiciéon deste feminismo
manifestouse ante a idea da custo-
dia compartida dos fillos e fillas
menores de idade. As criticas ba-
searonse, principalmente, en dous
aspectos. Por unha parte, argu-
mentouse que privar as mulleres
da exclusividade na custodia equi-
vale tamén a privalas do dereito ao
uso do domicilio conxugal e a pen-
sion de alimentos, co que a sta si-
tuaciéon econémica pode chegar a
ser dramatica. Non queremos en
modo algiin negar que a situacién
dalgunhas mulleres tras un divor-
cio pode ser moi dificil, pero non
esta de mais sinalar que, a mitdo,
¢ a custodia exclusiva de fillos e fi-
llas a que dificulta que a muller poi-
da refacer a stia vida ou manter a
sua vida laboral, adquirir forma-
cion, atopar traballo, sen esquecer
o dificil que resulta enfrontarse en
solitario a responsabilidade do seu
coidado e educacion. Neste senti-
do, ter a posibilidade de compartir
a custodia dos menores co pai po-
de facilitar que as mulleres reto-
men as rendas da stia vida, que se
formen, atopen emprego, que se
relacionen con outras persoas, dis-
fruten de tempo de ocio e non se

adiquen en exclusiva ao seu pa-
pel de «nai». Ademais, segundo to-
dos os estudos, existe un maior
compromiso paterno a hora de
responder ao pago das pensidns
cando a custodia é compartida, e
parece loxico pensar que un pai
coidador dos seus fillos se com-
prometa en todos os aspectos que
competen a estes canto mais pre-
to estea deles.

Tamén se argumentou que as
nais teflen unha relacién mais es-
treita cos fillos e fillas c6s pais pois
son as que a cotio se ocupan deles,
e mesmo chegouse a dicir que, en
realidade, os pais non os queren, e
so tratan de evitar pagar a pension
de alimentos. Parece unha conclu-
sion aventurada afirmar, partindo
da maior relacién das nais cos me-
nores, que estes han de estar sem-
pre mellor coa nai que co pai ou
que Os pais queren menos os seus
fillos. Tamén nos parece abusivo
atribuir aos homes, con caracter
xeral, intenciéns espurias ao soli-
citar a custodia e pensar que as mu-
lleres s6 as move 0 amor maternal.
Non nos cabe dubida de que nes-
te, como noutros casos, se pode in-
tentar utilizar a Lei en proveito pro-
pio, falseando a realidade e sen
contemplar todos os condicionan-
tes, pero aqui, como en calquera
outra situacion, sera labor dos pro-
fesionais do dereito defender as ne-
cesidades das persoas situadas en
peores condiciéns, en xeral as mu-
lleres que, por ter coidado da fa-
milia, se encontran sen medios pro-
pios de vida.

Estas opini6ns vertidas desde o
feminismo parécennos carentes de
matices e excesivamente simplifi-
cadoras, pois atribien a situacién
das mulleres a un tinico factor: os
desexos de dominacién masculina,
e tenden a presentar os homes e as

mulleres como duas naturezas blin-
dadas e opostas: as mulleres, viti-
mas; os homes, dominadores.

A imaxe de vitima fainos un fra-
co favor a todas as mulleres, pois
non ten en consideraciéon a nosa
capacidade para resistir, para fa-
cernos un oco, para dotarnos de
poder, porque non axuda tampou-
co a xerar autoestima e pulo soli-
dario entre as mulleres. Demasia-
do tempo temos sido consideradas
menores de idade ou desprotexi-
das e sometidas a unha excesiva tu-
tela das leis. E podese dicir o mes-
mo da vision simplificadora dos
homes; non existe, na nosa opi-
nion, unha natureza masculina per-
versa ou dominadora, senon cer-
tos rasgos culturais que fomentan
a conciencia de superioridade e
que, exacerbados, poden en certos
casos contribuir a converter algiins
homes en verdadeiros tiranos.

Desde o noso punto de vista, o
obxectivo do feminismo debe ser
acabar coas condutas non igualita-
rias, coas condutas opresivas e dis-
criminatorias; debe ser conseguir
a igualdade entre os seres huma-
nos, non aniquilar a quen discri-
mina ou oprime. Nosoutras non
desexamos configurar un feminis-
mo vingativo, desexamos simple-
mente relacions en igualdade, res-
pectuosas, saudabeis, felices, na
medida en que iso sexa posibel, re-
lacions de calidade entre mulleres
e homes.
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Nathalie tifia 14 anos cando se
converteu na noiva oficial de Mi-
chel; catro anos maior ca ela.

Ainda que levan nomes france-
ses, polas veas dos dous corre san-
gue magrebi. Pertencen 4 terceira
xeracion de emigrantes alxerianos
na cidade de Toulouse.

Michel xa levaba anos 4 espera
de que lle desen un traballo. Era
dos fracasados. Dese 40% de esco-
lares inmigrantes que non com-
pleta os estudos obrigatorios nos
centros de ensino publicos destes
barrios planificados polo Goberno
da republica.

Farto de buscar traballo e de ser
rexeitado, decidiu abandonar. Para
ter ingresos dos que dependian as
sdas tres irmas e a sua nai, decidiu
aceptar un traballo de economia
oculta, que consistia en mercar
roupa e agasallos en Asia e reven-
delos a bo prezo en Francia. Michel
era o cabeza de familia 6 desapa-
recer seu pai, vitima dun infarto
cando o rapaz contaba 11 anos.

Foi 6 volver da primeira viaxe
Tailandia, cando un dia por sor-
presa se veu atrapado na mirada de
Nathalie, que vivia no mesmo por-
tal ca el.




Cofiecianse desde sempre, pero
foi aquela tarde cando unha espe-
cie de corrente eléctrica avanzou
polo corpo do mozo 6 vela vestida
cunha saia curta que deixaba ver as
pernas da moza. Era a primeira vez
que a via 6 descuberto.

Esperouna varios dias e, logo de
asegurarse a qué hora volvia soa a
casa, decidiu falarlle. Nathalie aten-
deu a conversa como algo tnico e
esperado na vida. Na casa falaran-
lle do destino. A pesar de vivir en
Francia, debémonos d nosa cultura, ds
nosas tradicions, escoitou dicir.!

lﬁlﬁ

Ser a moza de Michel significa-
ba —soubo Nathalie— aceptar todo
o que el dicfa, todo o que el propu-
fia, todo o que a el lle apetecia. Se
Michel queria ter relaciéns sexuais,
porque a el lle apetecia, Nathalie
tifia que aceptar.

Non tardou en sabelo. Unha tar-
de sucedeu. A Michel éralle impe-
rioso e necesario descargar adre-
nalina e outras descargas. Tiveron
relacions sexuais apresuradas, pe-
ro a el non lle preocupou que fo-
sen axifia e sen comunicacién. Coa

entrega dela comezaban as condi-

cidns sociais que o feito levaba en-
gadido e que Nathalie descofiecia.

Cadrou que Michel viaxou de
novo a Asia e tardou tres semanas
en volver. O mozo tifia inimigos
no barrio dormitorio de Toulouse.
Tamén tifia amigos, pero habia un
6 que desafiara por razéns que non
vefien 6 conto. Habia pouco do en-
frontamento e as feridas non pe-
charan entre os dous. Ese inimi-

! http:/ /www.niputesnisoumises.
com/

athalie
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go decidiu vingarse e non se lle
ocorreu outra cousa que ventilar
unha mentira entre os cofiecidos
do barrio: que Nathalie era unha
puta, porque non levaba veo na ca-
beza e non respectaba a ausencia
de Michel. Pouco tardou en correr
o disque, disque como unha bola de
neve. Cando volveu Michel nin se-
quera lle deu a Nathalie a prenda
que lle traia de regalo como outras
veces; polo contrario mandoulle
recado que xa non era a sia noiva
e que para sempre seria unha pu-
ta. Unha puta para os seus, unha
submisa para o Goberno da Repu-
blica Francesa, que coaccionaba os
inmigrantes para que se Compor-
tasen como europeos.

Baixo esta contradicién, houbo
mozas que saian dos bloques de
edificios tapadas segundo a tradi-
ci6n familiar e se descubrian 6 che-
garen 4 cidade, co perigo de seren
descubertas por esta dobre vida.

Que Nathalie fora unha puta pa-
ra os vecifios do seu barrio signifi-
caba que podian violala en grupo
cantos quixeran, como sucedeu an-
tes de que cumprira os 15 anos.

Ela era unha boa estudante, de-
se 60% que consegue rematar os
estudos secundarios, pero non a
deixaron, porque mozos do 40%
restante, que si fracasan nos estu-
dos cambiaronlle a vida.

Tivo que abandonar a cidade
dormitorio e acollerse 6 refuxio que
lle proporcionaron asociaciéns de
apoio a mulleres e pola igualdade.

O goberno francés asenta os in-
migrantes desde os anos cincuen-
ta do pasado século en determina-
dos barrios. O principio s6 pensou
en bloques de edificios de constru-
cién rapida e baratos, para unha po-
boacién que remataria por volver
0s seus paises, pero non foi asi. Os
inmigrantes tiveron fillos e os fillos
déronlles netos. Os adolescentes de
hoxe son os netos deses primeiros
inmigrantes que logo da Il Guerra
Mundial chegaron ¢ pais vecifio.

Fixéronlles barrios dormitorio
con servizos basicos, moi basicos,
como escola, algunhas tendas e
ningunha igrexa. Esqueceron que
Os inmigrantes precisan seguir
coas suas tradiciéns. Fixeron oi-
dos xordos as estatisticas: os em-
presarios rexeitan todo curriculo
que vefa de determinado nome
de persoa, de determinada escola
publica, de determinado barrio da
cidade.

Os pais de Michel e Nathalie
eran dos que pensaban que os seus
fillos se fundirian coa cultura do
pais que os acollia e por iso lles pu-
xeron nomes de adopcion. De nada
lles serviu a unha e outra familia.

Mozas que escaparon dos su-
burbios de Paris dixeron no Gran
Encontro feminista de Barcelona
que comprobaron en carne propia
o inutil que ¢ remitir un curriculo
co nome propio, residencia e es-
cola onde estudaron, porque non
lles contestan. Pola contra, se cam-
bian os datos verdadeiros por ou-
tros, si se interesan polas deman-
dantes.

Estaban condenados a quedarse
no barrio sen facer nada porque
se un dia xuntaban cartos para ir
en tren 4 cidade, tiflan que roubar
para volver a casa.

Asi foi que logo de repudiar a
Nathalie, Michel seguiu mercando
roupa en Asia e vendéndoa en Tou-
louse. Entre viaxe e viaxe fixose fal-
so iman. Impartiu clases dubidosas
de Coran nun garaxe e converteu-
se nunha especie de lider radical.

Nas stias intervencions publicas
dedicaba agresivas frases contra as
mulleres que non respectaban os
costumes musulmans. Que se que-
den na casa e que pofian o veo, vifia a
dicir.

Mentres no barrio continuaba
radicalizandose o discurso islami-
co, nas aulas da Universidade da
Sorbona tifian lugar os primei-
ros encontros de mulleres inmi-
grantes que recoflecian ser viola-

das do mesmo xeito que Nathalie,
que eran alcumadas putas para os
seus familiares e vecifios de barrio,
mentres que para os franceses eran
submisas.

Esa contradicién na que vivian
as mulleres inmigrantes en Fran-
cia non tifia apenas transcendencia
nos medios de comunicaciéon. A
ninguén interesaba o que pensa-
ban estas mozas. S6 se soubo delas
cando os vardns da casa decidiron
queimar escolas, igrexas e coches
nos seus propios barrios para pro-
testar pola situacién econdmica.
Quen se ocupaba da cuestion emo-
cional?

Comezou o desorde porque o
goberno conservador decidiu reti-
rar as axudas 4 mocidade, que vi-
via da esmola e sen emprego.

La grandeur de La France non po-
dia soportar un descrédito como o
que estaban ocultando as mulleres
inmigrantes en silencio. Os mozos
queimaban coches, escolas e igre-
xas polo feito de protestar, por non
ter nada que facer, por non ter na-
da a que agarrarse. Da sta cultura
tifian nociéns imprecisas, pero era
0 Gnico que os mantifia unidos a
stia verdadeira orixe. O pais de aco-
llida non era o seu; por iso se reu-
nian nos garaxes a mal interpretar
o Coran.

Os vardéns tefien dereito a reu-
nirense nos portais dos barrios dor-
mitorio, as mozas han de estar pe-
chadas con chave na casa. O espazo
publico non lles esta permitido.
«Esa é a Francia real, non a que nos
contan nas peliculas e nas revis-
tas de turismo», dixo unha socia
dun dos comités Nin Putas Nin
Submisas, asistente 6 Gran En-
contro de Barcelona, para conme-
morar os trinta anos de feminismo
en Espafia.
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As ordenanzas municipais aprobadas recente-
mente que penalizan a prostitucién en espazos publi-
cos (caso das normativas de Valencia e Barcelona) e
sobre todo, o anuncio do anteproxecto de lei sobre
«limitacion de servizos sexuais remunerados», impul-
sado desde a Consellaria do Interior da Generalitat
de Catalunya, parecen ter instalado definitivamente
o fenémeno da prostitucién no debate politico e

social.

Malia que van amplidndose as miradas e se for-
mulan novas preguntas, lamentabelmente ainda hoxe
os distintos medios de comunicacién e a maquinaria
do poder manexan discursos fortemente lastrados
polos xuizos morais e as opiniéns ideoldxicas parti-
culares, provocando que a falla de obxectividade, o
falseamento dos datos e a exclusién dos discursos dos
axentes protagonistas, entorpezan calquera analise
da realidade e a consecuente practica politica.

Con grande irresponsabilidade, a maior parte de
variabeis e datos que se incltien nas andlises e pro-
postas normativas non proceden de investigacions ri-
gorosas que inclian a complexidade do fenémeno,
nin das propias voces e experiencias das mulleres e
outros suxeitos inseridos no sector do sexo, senén
fundamentalmente, do enorme ciimulo de mala infor-
macion, baseado en estereotipos, prexuizos e medos
sociais, cocifiados durante séculos respecto ao feno-
meno, sempre a marxe dos discursos das propias pro-
tagonistas. Historicamente a pedagoxia sexista de
control social construiu a muller prostituta como pa-
radigma da muller marxinalizada, sempre presentada
cunha identidade en déficit, incapacitada para xes-
tionar a stia propia vida e defender os seus intereses.

* Antropdloga, coordinadora de LICIT



Este proceso de estigmatizacion

permitiu avalar a stia exclusion
como suxeito de pleno dereito e
xustificar a discriminacién histo-
rica do colectivo en prostitucion.
A marca mostrouse dramatica-
mente como a ferramenta mais
eficaz para intervir impunemente
sobre os corpos e vidas das mu-
lleres entregadas 4 prostitucién ao
longo da historia.

O estigma sobre as mulleres
prostitutas demostrou sempre
unha grande capacidade de adap-
tacion. Se a finais do século XIX
para hixienistas como Lombroso,
a muller prostituta era a version fe-
minina da delincuencia, a me-
diados dos oitenta a prostitucién
feminina estaba asociada no ima-
xinario social 4 drogadiccién ou a
biografias cargadas de violencia.
Na actualidade, son as mulleres
emigrantes, especialmente as que
traballan nas rdas, o principal ob-
xectivo da maquinaria discursiva
que lexitima a violencia institu-
cional.

Cambian os discursos pero non
a intencién: deslexitimar as mulle-
res en prostitucién como suxeitos
politicos con dereitos demandabeis
en igualdade de condiciéns. Como

sinalaba Ignasi Pons na stia comu-
nicacién nas Xornadas de Prostitu-
cién de 2002, celebradas pola UNED
en Madrid: «non ¢ tanto a prosti-
tucion a causa da exclusion social,
sendn que mais ben é a sociedade,
mediante o proceso de estigmati-
zacion, a que exclie 4 prostituta de
diversos ambitos valorativos, prac-
ticos e xuridicos».

Un dos rumbos predominantes
nas investigacions é o dobre es-
tdndar asimétrico, referido 4 dife-
rente valoracién que se outorga a
xestion da sexualidade e o pracer
por parte de homes e mulleres, e
que castiga nas mulleres aqueles
atributos de liberdade sexual que
se prestixia nos varéns. A respecta-
bilidade sempre se conxugou en fe-
minino. O control da sexualidade
e a mobilidade das mulleres con-
tintia sendo un dos piares da ex-
clusion dos Estados de dereito, pese
as vangloriadas politicas de igual-
dade, especialmente 4 raiz do au-
xe de ideoloxias ultraconservado-
ras de distinto signo, que volven a
situar a decencia sexual como unha
das bases dos seus programas po-
liticos.

Nos tltimos tempos a presenza
maioritaria de mulleres e transxé-

neros emigrantes no sector do sexo
global, encirra os medos e as ce-
gueiras voluntarias. Ante o maior
protagonismo das mulleres nas mi-
gracions transnacionais, de com-
plexas e enormes consecuencias a
escala global e local, ningunéanse
e omiten factores tan decisivos pa-
ra entender o fenémeno como son
entre outros, o maior impacto da
globalizacién econdémica na vi-
da das mulleres e as stias opcidns
de loita, a diversidade de motiva-
ciéns para afrontar a viaxe e a sia
insercion laboral, os distintos sis-
temas de dominacién que cruzan
e configuran a vida das mulleres
emigrantes, as opcions reais para
migrar e traballar nos paises de
chegada, a mercantilizacion da se-
xualidade, os afectos e a soidade, a
precariedade e a exclusion laboral,
asi como a precarizacién da sobre-
vivencia en mans das mulleres a es-
cala planetaria.

Paradoxalmente cando asisti-
mos a unha contundente banali-
zacién e desmitificacion da sexua-
lidade, os discursos e politicas en
torno a prostitucion estan sostidos
fundamentalmente, polo panico
moral ou sexual, por enriba da ga-
rantia dos dereitos das mulleres. As
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A clamorosa contradicién das saas politicas co
discurso vitimizador que defenden non escapa a
analise das mulleres emigrantes traballadoras
do sexo. [...] «5e somos vitimas, por que nos

acosan?

or que nos impiden traballar?

Par que nos agride e humilla a policia?
Por que nos'devolven ao inferno?»

antrop6logas americanas Carol
Vance e Gayle Rubin definiron o
panico moral como ese medo que
tende a reunir movementos sociais
a grande escala ao redor da ansie-
dade xerada por cuestiéns sexuais.
Os movementos xerados rematan
usando o sexo para vehicular ou-
tras preocupacions, xeralmente en-
cubrindo o medo a decadencia moral
ou ao caos social.! Esta distorsion
moralista converte en verdades in-
cuestiondbeis datos e reflexions que
son cando non oblicuos e parciais,
mentiras directamente. O exemplo
mais claro atopamolo na porcen-
taxe avalada polo sindicato UGT e
o Instituto da Muller (febreiro de
2006) que sostén que o 95% das
mulleres que se prostitien pro-
ceden do trafico humano e o fan
de maneira forzada. E dicir, todas
son mulleres emigrantes. A repe-
ticién desta porcentaxe € tan abu-

siva que remata tendo vida propia
e converténdose en verdade indis-
cutibel, sen opcién a cuestionarse
cal é a orixe obxectiva destes datos
e a stia intencionalidade.?

Os enfoques trafiquistas e hi-
pervitimadores predominantes nos
paises europeos estan tendo un
efecto bumerang dramatico na
vida das mulleres. Toda a retérica
discursiva feita lei no contexto eu-
ropeo ditamina que todas as mu-
lleres que se trasladan ao primeiro
mundo usando vias alternativas
(ou non) e se ocupan no sector do
sexo, son mulleres traficadas contra
a stia vontade, obrigadas, forzadas
sempre por homes malos. S6 hai
que botar unha ollada as noticias
da prensa e da televisiéon que fal-
sean de maneira escandalosa a re-
alidade. Para as leis e conciencias
europeas, as mulleres que afrontan
o proxecto migratorio abando-

nando as certezas do seu mundo,
que xeran estratexias para escapu-
lirse de discriminaciéns e de res-
triccions de diferente signo, que
cruzan mares e fronteiras terres-
tres enfrontandose a toda sorte de
riscos, que asumen a responsabi-
lidade familiar, que xeran estrate-
xias inverosimiles para previr ou
evitar as violencias, nunca son con-
sideradas axentes econémicos e po-
liticos de primeira orde, mulleres
con balances positivos da stia ex-
periencia migratoria e o seu tra-
ballo na industria do sexo; sen6én
que todas elas son vitimas inxe-
nuas, incapaces de manexarse e de-
cidir por elas mesmas e polo tanto,
precisan ser rescatadas polo Pai Es-
tado ou o que é o mesmo, polos
seus irmdns occidentais.

Todo este discurso tramposo
oculta a multiplicidade de realida-
des e varidbeis que intervefien nas
dindmicas da migracién e na in-
dustria do sexo, disfraza as politi-
cas represivas contra as mulleres
en prostitucion e especialmente, si-
lencia a indecente falta de recursos
para protexer e acoller o grupo de
mulleres (maioritariamente proce-
dentes da Europa do Leste e moi
novas) que si son vitimas de vio-
lencia e explotacion en contexto de
prostitucion. Pese a que existen
normativas europeas e nacionais
que establecen a obrigatoriedade
de dispofier de recursos e marcos
de actuacién efectivos para protexer
as mulleres vitimas de explotacién
sexual (Protocolo de Palermo no
2000, Lei de Estranxeiria, Codigo

1 PISCITELLI, A e outras autoras: Se-
xualidade e saberes: Convencoes e frontei-
ras, Rio de Janeiro, Garamond, 2004,
p. 1.

2 Como apuntaba nun programa de
radio a activista Mamen Briz, do co-
lectivo Hetaira, se realmente estes da-
tos fosen certos, merecerian a dimision
inmediata do Goberno en pleno por
permitir semellante violacién dos de-
reitos humanos en territorio espafiol.



Penal) estas son até a data, puro pa-
pel mollado, unha grande opere-
ta que engade humillacién ao da-
no, e que demostra s claras que
os intereses politicos estan ben afas-
tados dos verdadeiros intereses e
necesidades das mulleres emi-
grantes. Entre 2002 e 2005 os per-
misos de residencia e traballo ou-
torgados a mulleres vitimas de
trafico apenas alcanzou a cincuen-
tena (Ruth Mestre). Moitas mulle-
res non se atreven a denunciar non
s6 polas repercusiéns que isto po-
de ter para as stas familias no pais
de orixe, sendén sobre todo, porque
cofiecen perfectamente a ausencia
de recursos e pouca fiabilidade dos
protocolos de proteccién.

A clamorosa contradicion das
stias politicas co discurso vitimi-
zador que defenden non escapa a
analise das mulleres emigrantes
traballadoras do sexo. Tania, unha
muller ecuatoriana que traballa en
Barcelona, explicabanos: «Se somos
vitimas, por que nos acosan? Por
que nos impiden traballar? Por que
nos agride e humilla a policia? Por
que nos devolven ao inferno?.

Outra muller opinaba: «Dannos
preservativos para protexernos da
SIDA, pero ninguén nos protexe
da expulsién. Se somos vitimas, por
que nos expulsan e obrigan a co-
mezar de novo?

En Barcelona a ordenanza civica
aprobada neste ano polo Consisto-
rio é o golpe de graza definitivo
para lexitimar a politica de apart-
heid contra as mulleres emigrantes
en prostituciéon de rtia, impulsada
desde os Xogos Olimpicos do 92,
cando se decidiu que as prostitu-
tas non casaban coa imaxe cosmo-
polita e aséptica que se queria ven-
der da cidade condal. Pese a que
no preambulo da normativa o ci-
nismo municipal xustifica a mes-
ma en base a prevencién da explo-
tacion sexual, a normativa s se
traduce nunha maior precariedade
das condiciéns de vida e traballo

das mulleres, maior vulnerabilida-
de e desamparo ante as violencias,
maior impunidade dos que violen-
tan os seus dereitos, comezando
pola propia Garda Urbana de Bar-
celona. As diferentes entidades que
traballamos co colectivo englobadas
na Plataforma Comunitaria: traba-
llo sexual e convivencia (tamén con-
formada por entidades vecifiais)
levamos a cabo un traballo de mo-
bilizacién e denuncia que non pui-
do frear unha ordenanza que vio-
lenta dereitos fundamentais non s6
das mulleres en prostitucién senén
doutros colectivos excluidos como
as persoas sen teito. Castigar e facer
invisibel a pobreza parece ser o
mandato. Nestes momentos dife-
rentes entidades sociais, impulsa-
das pola FAVB (Federaciéon de Aso-
ciaciéns de Vecifios e Vitimas de
Barcelona), presentamos recurso
de anticonstitucionalidade ante os
tribunais.

Asi as cousas, as supostas po-
liticas antitrafico acaban tradu-
cindose na criminalizacién, perse-
cuciéon e maltrato das mulleres
emigrantes inseridas no sector do
sexo, como se constata en toda Eu-
ropa. Na practica, penalizase prin-
cipalmente a iniciativa econémica
e de mobilidade das mulleres au-
ténomas (menoscabando a stia po-
sicion de forza na industria sexual)
e desamparanse as xoves que re-
quiren proteccién. Criminaliza as
mulleres que recorren a vias legais
para emigrar, pero non as protexe
das multiples violencias as que
estan expostas pola stia condicién
de mulleres, de emigrantes e de
prostitutas. A maquinaria migra-
toria punitiva e o estigma danse a
man para negar as mulleres a sta
lexitimidade e o exercicio activo
dos seus dereitos humanos e labo-
rais, colocandoas en situaciéns de
exclusién que agudizan o aban-
dono ante as discriminacions e vio-
lencias. A gran maioria das mu-
lleres emigrantes elixen traballar

no sector do sexo global, o que non
elixen son as condiciéns de vio-
lencia e explotacién as que as aboca
a exclusion politica e social.

Pese 4 miopia intencionada que
prevalece nas lecturas do feno-
meno, parece claro que o rétulo de
vitimas serve basicamente para
xustificar as politicas antimigrato-
rias e xeno6fobas, ademais de per-
petuar a marxinacion e exclusion
do xogo politico das mulleres en
prostitucion. Permite mantelas ca-
ladas, negarlles o dereito a que
sexan axentes do seu propio dis-
curso, a que artellen e vindiquen
os seus dereitos como mulleres e
como traballadoras. A manter a
discriminacién eterna. Desgraza-
damente tamén permite manter o
muro histérico que nos separa as
mulleres, traducido actualmente
na hostilidade latente entre as pos-
turas feministas abolicionistas e as
que apostamos por un feminismo
dos dereitos, por potenciar a posi-
ci6én de autoridade das mulleres en
calquera contexto, sexa a familia,
0 matrimonio ou a prostitucion,
a través da creacion de alianzas
entre mulleres que permita a vin-
dicacién dos seus dereitos. Na mifia
opinidn, este é un dos retos mais
importantes para os feminismos
actuais, o non ser complices coas
politicas de exclusion cara outros
colectivos de mulleres, mesmo
cando isto nos sacuda unhas cantas
certezas. Quizais podiamos em-
pezar a preguntarnos: por que nos
empeflamos en seguir véndoas
como mulleres miserabeis e non
recofiecemos a lexitimidade dos
seus discursos e experiencias? O de-
safio apaixonante esta servido.
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0 cine de mulleres:

da exclusion
ao reconecemento

% MERCE COLL!

O cine de mulleres é o cine

Cando se fala de cine de mulleres
automaticamente xorde un inte-
rrogante sobre a sta especificida-
de e ao redor dela debatense todo
tipo de cuestions sobre a identida-
de feminina dun texto filmico. Xe-
ralmente esta identidade posibel
causa todo tipo de suspicacias e po-
lémicas, desde aquelas que negan
calquera diferenza ata as diversas
posicions feministas que afirman
un certo esencialismo ou que revi-
san o concepto de xénero coma ex-
presion ideoloxica.

Ao longo das 13 ediciéons de «La
Mostra Internacional de Films de
Dones de Barcelona» sempre se nos

T
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de films de dones de
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formulou a pregunta sobre o sen-
tido que actualmente ten unha pro-
gramacion baseada exclusivamen-
te no cine feito por mulleres. Como
xustificacién alidese aos cambios
que houbo respecto 4 situacién da
muller e concretamente ao éxito
de determinadas directoras como
Isabel Coixet ou Iciar Bollain, por
citar o nome das cofiecidas. Se-
gundo este argumento, o sentido
da Mostra queda limitado a divul-
gacion dunha serie de realizadoras
que, nun tempo non moi lonxano
segundo as previsiéns mais opti-
mistas, poderan acceder ao libre
mercado sen necesidade de inclui-
las nun certame como La Mostra.

1 Merce Coll é profesora de Histo-
ria do cine italiano na Universidade de
Barcelona e catedratica de Filosofia de
Secundaria. Desde o ano 1988 forma
parte da cooperativa de medios au-
diovisuais Drac Magic, onde participa
en traballos de xestioén e organizacion.
Desde 0 2004 é codirectora da Mostra
Internacional de Films de Dones de
Barcelona iniciada en 1993. Impartiu
numerosos cursos de formacién do
profesorado en varias comunidades
do Estado espafiol e participou en di-
versos masters e posgraos na Univer-
sidade Auténoma de Barcelona e na
Universidade de Barcelona.



A nosa inmediata resposta é
cuantificar o nimero de peliculas
que cada ano programamos e com-
paralas co numero de peliculas es-
treadas. A diferenza é enorme e
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non parece que poidan cumprirse
as previsions argumentadas, senon
que parece inverterse a progresion
prevista.

A enorme desproporcién entre
os filmes dirixidos por mulleres que
se realizan cada ano e os filmes da
carteleira evidencia a necesidade
de seguir programando La Mostra,
mais cremos que o seu sentido non
radica exclusivamente nesta fun-
cién divulgadora, senén que a nosa
proposta se extende ao ambito da
cultura cinematografica en xeral.

La Mostra ofrece un espazo de
reflexién sobre a especial relevan-
cia do cine de mulleres ao revisar
os criterios de lectura que nor-

malmente se utilizan para valorar
o seu significado. Programar a obra
dunha determinada realizadora
como Chantal Akerman axuda a
comprender o sentido da stia obra

ou revisar determinados periodos
histéricos desde a aportacion das
mulleres, sen esquecer as novas li-
fias de traballo que actualmente se
realizan, permitenos situar o cine
de mulleres en toda a stia comple-
xidade e variedade.

A nosa proposta baséase na afir-
macién de que o cine de mulleres
¢ o cine, é dicir que o cine de mu-
lleres non é so cine de mulleres, se-
nén que € o cine. O noso principal
obxectivo é, en definitiva, «visibi-
lizar que a aportacién que as mu-
lleres fixeron 4 creacién audiovi-
sual non ¢ algo complementario a
historia deste medio, sen6n que a
participacién das mulleres en to-
dos os ambitos cinematograficos,
desde o guidén a producidn, desde
ainterpretacion 4 direccién, a post-
producion e a distribucion contri-
buiu a facer o que hoxe é o cine».?

Ao longo destes trece anos de
La Mostra non s6 difundimos de-
terminadas obras e ampliamos o
cofiecemento da traxectoria de de-
terminadas realizadoras, senén que
constatamos a sta singularidade e
diversidade a partir duns criterios
de lectura distintos aos utilizados
normalmente pola critica cinema-
tografica ou pola historiografia.
Consideramos que co noso traba-
llo contribuimos a favorecer o pro-
tagonismo das mulleres realizado-
ras e a valorar na sia xusta medida
as stias aportacions, distanciando-

nos da falsificadora marxinaciéon e
homoxeneizacién a que se ven so-
metidas cando se definen como un
outro cine sen mais contido que a
stia identidade como mulleres.

A estas alturas non é necesario
destacar o contido ideoléxico do
termo mulleres co que se deter-
minou a diferenza sexual na socie-
dade patriarcal. A diferenza entre
sexo e xénero, amplamente argu-
mentada e contrarrestada polo mo-
vemento feminista iniciado na dé-
cada dos sesenta, contintia sendo
un dos principios basicos da teoria
e da practica feminista que nos tl-
timos anos ampliou a stia revision
critica aos limites que impén a
propia categoria de xénero.

Teresa de Lauretis considera que
o concepto de xénero, a pesar do
seu uso critico, limita o potencial
epistemoloéxico radical do pensa-
mento feminista ao restrinxir a po-
sibilidade de pensar un suxeito mul-
tiple, non determinado sé pola
diferenza sexual senén por outros
factores. O xénero definese como
tecnoloxia, retomando o termo uti-
lizado por Michel Foucault na stia
Historia de la sexualidad, o xénero
definese como tecnoloxia, é dicir
como resultado dos efectos produ-
cidos en corpos, comportamentos
e relaciéns sociais, debido ao de-
senvolvemento dunha «complexa
tecnoloxia politica».?

Sen profundizar no debate te6-
rico en torno ao xénero, queremos
tan s6 apuntar a funcién ideoloxi-

2 SELvA, Marta, e Anna SOLA (comps.):
Diez Atios de la Muestra Internacional de
Filmes de Mujeres de Barcelona. La em-
presa y sus talentos, Barcelona, Paidos,
2002, pax. 19.

3 LAURETIS, Teresa de: «Tecnologia
del género», en Diferencias, Madrid, Ho-
ras y Horas, 2000, pax. 33. Recomen-
damos a introducién de Silvia Tubert
«La crisis del concepto de género» 4
edici6én dos textos publicados en Tu-
BERT, Silvia (coord.): Del sexo al género,
Madrid, Catedra, 2003.
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ca do termo mulleres e xénero como
formas de subxectivizacién que
asignan unha posiciéon dentro da
existencia social xeral. Cando se
afirma a pertenza dun tipo de cine
4s mulleres convén valorar as con-
secuencias que pode ter como me-
canismo de identificacion.

Que é o cine de mulleres?

A resposta mais comun consiste
en afirmar que ¢ un cine realizado
por mulleres e que en consecuen-
cia trata sobre certas problematicas
propias de a sua condicion feminina,
incluindo baixo esta expresion todo
tipo de cuestions, desde unha es-
pecial sensibilidade feminina a
unha determinada actitude critica
mais ou menos radical acerca dos
determinismos sociais. Unha vez
mais o uso xenérico dos termos
conduce a todo tipo de malenten-
didos e confusions que, finalmente,
acaban asegurando a stia condicién
periférica en relacién 4 cultura ci-
nematografica.

doras, e 4 vez diltese a suia carga
critica ao considerar as stas pro-
postas como meras reivindicacions
sociais sen valorar o seu alcance
como modelo de representacién
alternativo modulado a través das
distintas singularidades que o com-
pofien.

O que tefien en comun a maio-
ria das peliculas realizadas por mu-
lleres é precisamente cuestionar es-
ta identidade ser muller coa que se
definiu a stia obra e coa que que-
da suxeitada a determinadas repre-
sentacions.

Ese cine de mulleres encontra a
sta especificidade na variedade cre-
ativa das realizadoras, na nova vi-
sién da realidade que nos ofrecen
en tanto se desprazan do lugar que
lles foi asignado no discurso filmi-
€0, como suxeito e obxecto da re-
presentacion.

A creacién das mulleres non
obedece simplemente a unha al-
teridade puramente negativa ou
periférica respecto as producions

A nosa proposta haséase na afirmacion de

gque o cine de mulleres é o
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cine, é dicir que
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o cine de mulleres non é so cine de mulleres,

sendn que é o cine

A alteridade que expresa o cine
de mulleres preséntase, no mellor
dos casos, como este outro cine, que
pode ser oportuno incluir nunha
programacioén como complemen-
to, mais o menos reivindicativo, do
cine en xeral.

Desde hai tempo constatamos
que a cualificacion de mulleres re-
sulta unha arma de dobre fio.
Nestes momentos, moitas veces, O
termo sup6n unha exclusion res-
pecto ao cine en xeral e un falsea-
mento respecto a stia diversidade
creativa. Baixo unha aparente va-
loracién da suia especificidade xus-
tificase a stia marxinalidade como
cine dunha minoria, as realiza-

cinematograficas maioritarias, con-
sideradas tanto desde o cine mais
comercial ata as formuladas polo
cine alternativo. O cine de mulle-
res constitese a partir da afirma-
cién dunha subxectividade que
altera os criterios da propia repre-
sentacién cinematografica tal e co-
mo foi formulada pola industria
desde os seus inicios (1910) como
creacién ilusoria dun mundo per-
cibido como real. Ao someter a or-
de representacional as necesidades
de verosimilitude do relato antila-
se calquera trazo da subxectivida-
de que o construiu e poténciase ao
maximo a participacion emocional
do ptblico mediante o xogo de

identificacions coa mirada que pre-
side o relato e cos personaxes que

intervefien nel.

A imbricacién que se produce
entre o real e a stia representacion
queda cuestionada desde o cine de
mulleres a0 mostrar outras visions
da realidade e ao presentalas como

resultado dunha certa apropiacion
ou interpretacion. A mirada cine-
matografica, esa visiéon sobre o
mundo que nos ofrecia o cine cla-
sico, perde a stia universalidade e
neutralidade para converterse no
resultado dunha significacién e co-
mo tal é o resultado dunha deter-
minada subxectividade.

O cine de mulleres inscribese no
proceso de reflexion sobre o pro-
pio medio que a modernidade ci-
nematografica instaurou fronte ao
cine narrativo potenciado pola in-
dustria de Hollywood.

Os novos cines europeos desen-
volvidos despois da segunda Gue-
rra Mundial cuestionaron as bases
do modelo narrativo clasico ao in-
cidir no proceso de producién das
imaxes. A representacion deixou
de ser ese dobre mimético da rea-
lidade para converterse no resulta-
do da experiencia dun suxeito que




mediante uns mecanismos deter-
minados da sentido 4 realidade re-
presentada. Ante este proceso de
autorreflexién que instaura a mo-
dernidade, o cine de mulleres in-
troduce unha nova dimensién cri-
tica ao sinalar que esta mirada
velada do cine clasico estaba de-
terminada pola dife-
renza sexual.

o s
QO@'E Desde a critica fe-
Egﬁ- minista saliéntase a
ﬁ.;\."""L eficaz intervencion do

cine clasico na cons-
trucion das categorias
especificas da dife-
renza sexual. As ima-
xes da muller que o
cine nos ofrece no
son s6 creacions ilu-
sorias que se presen-
tan como reais senon
que responden a uns
mecanismos propios
do imaxinario mas-
culino.

Ante esta situacion,
o cine realizado por
mulleres afirmase como alteridade
que invalida o dominio pleno des-
ta subxectividade masculina erixi-
da en principio universal.

A subxectividade das mulleres
fronte ao obxectivismo da imaxe

Actualmente, desde o feminis-
mo, o debate sobre as imaxes da
muller no cine non se centra nos
contidos que nos trasmiten, senén
no tipo de subxectividade desde on-
de se construien. O cine de mulle-
res non se define fundamental-
mente polo tipo de imaxes que nos
ofrece da muller, senén pola sub-
xectividade que o fundamenta.

Neste sentido falamos dunha
mirada distinta capaz de construir
unha nova visién da realidade e da
subxectividade que a institie. De-
terminar esta nova subxectividade
desde onde identificar a creacién
das mulleres realizadoras non sig-
nifica anular de novo as diferenzas

desde a categoria universal muller,
nin determinar a sta identidade a
partir dunha esencia que debe pre-
servarse ou descubrirse.

A principal innovacién que nos
aporta o cine de mulleres é a in-
version dos termos subxectivo e
obxectivo desde onde se valoraba
a verdade das imaxes. Non se tra-
ta de axustar as imaxes a unha rea-
lidade preconcebida, senén de in-
dagar acerca do seu significado a
través das imaxes.

Constatar a realidade das ima-
Xes como representaciéon supon
desprazar o problema da verdade
posibel que nos transmiten ao te-
rreo do discurso ou se se prefire ao
cofecemento do seu sentido.

Desde esta consideracion o ci-
ne de mulleres preséntase como
contra-cine, definido por Claire
Johnston coma ese outro cine ca-
paz de «fabricar unha nova signifi-
cacién no propio texto do film».4
As estratexias a seguir non estan,
por suposto, predeterminadas, se-

da opinidn e instaura a relacién co
obxecto en sustitucién das decisions
maioritarias daqueles que non che-
gan a intuilo e menos ainda pensalo,
en suma ao obxectivo.’

Este contra-cine oponse a forma
narrativa que articula as imaxes de
maneira imperceptibel, para dar-
nos a ver un mundo autébnomo e
completo desde onde identificar os
nosos afectos e pensamentos.

Fronte 4 identificacién inme-
diata das imaxes, o cine de mulle-
res introduce a distancia necesaria
para poder cuestionar as imaxes
e deixarnos interrogar por elas,
unha distancia que xera formas dis-
tintas de ser afectados por elas e
formas diversas de inteleccion.

As imaxes non actilan como es-
pellos onde proxectar o que cre-
mos ou desexamos ser, sendn co-
mo signos dun discurso sobre a
nosa experiencia coa realidade e as
stias representacions.

A falsificacion das imaxes non
consiste en distorsionar unha su-

0 que tefien en comin a maioria das
peliculas realizadas por mulleres é
precisamente cuestionar estfa identidade
‘ser muller’ [...]

nén que poden derivar cara a dis-
tintas modalidades segundo o grao
de ruptura que propofian respecto
ao modelo da industria.

De forma xeral, o cine de mu-
lleres pode definirse como un ir di-
rectamente ds cousas no sentido que
o formula Adorno ao explicar a in-
version que a creacion artistica pro-
duce entre o obxectivo e o sub-
Xectivo:

O obxectivo ¢ a parte incontras-
tabel do fendmeno, a sta efixie in-
cuestionabelmente aceptada, a fa-
chada composta de datos clasificados,
en suma o subxectivo; e subxectivo,
chamase ao que derrtie todo iso, ac-

cede 4 experiencia especifica da cou-
sa, desembarazase das convenciéns

posta verdade das cousas e da nosa
subxectividade, sen6n en non re-
cofiecer o seu caracter de simu-
lacro. As imaxes non son o lugar
da verdade, sen6n ali onde tdg] lu-

4 JoHNSTON, Claire: «Le cinéma de
femmes come contre-cinéma», 20 ans
de théories féeministes sur le cinema, Ciné-
maction, num. 67 (1993).

5 ADORNO, T. W.: Minima moralia,
Madrid, Taurus, 1998, pax. 67.

.
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A alteridade, o paso pola expe-
riencia, ese roer na maza sen ne-
cesitar a tentacién da serpe; o cor-
po, a autorreferencia; os espazos
invisibeis —a familia por dentro-,
os roles ben 4 vista. O documental
como inscricidn-verdade. E a viaxe:
o proximo que colle a distancia
xusta para retornar transformado
en produto da «industria da con-
ciencia». O cinema politico coa sta
expresion mais persistente no fil-
me-documento: Camiiio de Guan-

Un Filme politico,

or favor

tdnamo, de Michael Winterbottom.
E como fonte de animacién o ci-
nema politico dos sesenta.

Todas nds, as persoas mais ou
menos espectadoras, démoslle a
ben vinda a unha variante docu-
mental que representa o mellor do
xornalismo de pesquisa, ao filme
O pesadelo de Darwin, de Hubert
Sauper, e a unha outra obra que re-
cupera as regras do cinema direc-
to, a funcion de testemufia ocular
nun lugar do mundo que ¢ a faixa



Todas nés, as persoas mais ou menos
espectadoras, démoslle a ben vinda a unha
variante documental que representa o mellor
do xarnalismo de pesquisa, ao filme ‘0 pesadelo
de Darwin’, de Hubert Sauper, e a unha outra
obra Igue recupera as regras do cinema directo,

a func

ion

e testemuna ocular nun lugar

do mundo que é a Faixa de Gaza,
a multipremiada ‘Checkpoint’.

de Gaza, a multipremiada Check-
point. E inda que no espazo acadé-
mico o cinema do real contémpla-
se como algo lonxano, gustaria de
convidarvos a unha pequena refle-
xi6n e a unha paseata por este mo-
do de nos expresar.

E vou xogar 4s anticipaciéns nas
causas que nos traen para a man
unha variante do denominado ci-
nema do real, o documentario po-
litico autoral, un tipo de produto
que labra o seu publico como fi-
xera polos anos trinta, como fixo
nos anos sesenta. Un tipo de obra
que se agarra —se for necesario por
custos ou por accesibilidade a de-
terminadas situaciéns— 4 labilida-
de tecnoldxica, 4 imaxe dixital, ao
Beta Di, 4 Mini dv. Unha obra que
non esquece que a creacion infor-
mativo-cultural con foto e con fo-
to en movemento, é tamén unha
escolla moral —unha atitude- a res-
peito do mercado, dos circuitos de
exhibicién, do espectador, e que
deu con algtns achadegos nas pro-
duciéns de baixo orzamento, nese
ambito onde ainda é practicabel a
independencia, a errancia experi-
mental e a conxuncién do traballo
de ideacion coa stia aplicacion.

A idea primeiro. A posicién do
corpo antes ca posiciéon da cama-
ra. O realismo como modelo e co-
mo efeito. As regras como relacién
para o que acotio chamamos pac-
to entre tema-autoria-persoa que
mira tal aquel tempo sobranceiro
que produciu o encontro entre, por

unha banda o neorrealismo e mais
o ensaio fotografico e o momento
decisivo, co cinema directo: dos cin-
coenta aos setenta. As variaciéns
que as obras activan son inmensas,
como ¢ inabarcabel a ollada, pero
se por razéns operativas tendése-
mos a localizar certas constantes
nesta xeracion que repensou a fo-
to e o cinema documental atopa-
ridamonos con que adoito fan a ca-
mara; polo xeral tratan temas dos
que participan a nivel biografico
ou de pensamento, temas con-
temporaneos que atravesan a sua
experiencia; actlan coma un ma-
terial mais entre o papel doutras
personaxes ou doutros materiais.
E son conscientes, asimesmo, da
sta implicacién autoral en tres fia-
mes: o profesional, o cultural e ta-
mén o industrial. O seu ponto ce-
ro organizase, s veces, a partir dun
proxecto, na meirande parte dos
casos para ver, como procura. Por
iso acostuman viaxar.

A maior abondamento, na dé-
cada que lle pon data 4s producions
da nova época, os anos cincoenta,
incorpérase na cultura o concep-
to de identidade en plural. Identi-
dade como proceso e como dife-
renza, como activo na contestacion
canto ao canon politico da repre-
sentacion: eis os Cultural Studies e
un dos movementos nacionais de
meirande interese, o Free Cinema,
¢ dicir, o documental como parte
das relacions de poder e da posta
en relaciéon das obras como cultu-

LN FILME DE

MARGARITA
LEDOANDION

THE ROAD TO
GUANTANAMO

un film.dé Michael Winferbottom -t Mat Whiteornss

1 Santa liberdade,
de Margarita Ledo Andion

2 Camifo de Guantdnamo,
de Michael Winterbottom

.

=29



A
lﬁP ADILLA

U1 iR rIN

I.nl.m.h:uu
HURERT SALPER

E-—h

Bl =g e @ T

ra do cinema, como producién e
como construtoras de significacion.

Porque a sta diferenza esta na
pegada do real, no valor de index
dende un referente mediado pola
camara, ou en nés propias como
referente (para a obra); porque nos
conduce cara a esa outredade encol
da que retallamos o mundo a tra-
verso de codigos visibeis ou invisi-
beis, do efeito-mimese ou da exhi-
bicién da aparencia a traverso da
técnica; porque coma calquera
filme tampouco o documental po-
dera evitar o ponto de vista, a ex-
presion, moverse nas regras mais
ou menos estabeis dunha intencién
estética, e porque, sobremaneira,
mantén relaciéns constitutivas coa
sta época e fai que o recontextua-
licemos en cadanstia época, o in-
terese das diferentes modalidades
coas que adoito se clasifica —expo-
sitiva (constatacién), de observa-

SEsEn

cién (distante), creativa (enténdase
con técnicas experimentais e dende
a ficcion) ou de relacion— non se
deben soamente 4 decision de quen
o realiza senén as condiciéns nas
que se produce e ao xeito de pen-
salo como produto que vai de seu
para o espectador e que coa «fin de
guerra» deu un paso avante e abriu
un tempo de felicidade, de dialogo,
de transformacion e transgresion,
mais un cativo intermedio que al-
gures chamouse «Tercer Cine»,
«Movemento de non Alineados»
—Lonxe de Vietnam/Far from Vietnam
/Loin de Vietham— onde reaparecen
Ivens, Klein, Marker, a Varda, Res-
nais ou o mesmisimo Godard.
Asi, e como resultado da creba
do século, o tempo que estreamos
como sobrevivintes axexou entre
0s rastros, procurou na materia o
rastro de si mesma, proclamou a
imperiosa necesidade de topar mo-

UILLARD
TALAN FESHA
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dos de pensar o real para confron-
talo coa stia posta en discurso, so-
bre todo para ese real do que fica
apenas realidade da que termar,
Nuit et Brouillard, a primeira viaxe
ao holocausto, ao exterminio en
masa, de Resnais, 1956. Voltamos
os ollos para nés mesmos. Mira-
monos coma as mesmas persoas
que tronzaran o século. O cinema
non discute xa sobre o seu estatuto
de artisticidade, algo que acaparara
boa parte dos debates na década
dos dez, na dos vinte, senén que
tenta conseguir o seu artellamento
comunicativo como feito cultural,
por unha banda, e determinar a stia
opcién por determinados obxec-
tos —o cotian, o discurso do dia a
dia— e por determinados modelos
—free, vérité, direct— para a produ-
ci6én deses obxectos. Apostar para
que a realidade se exprese por si
mesma. Nin menos nin mais. Por-
que a mentira pode ser mais real
ca verdade, asegura Jean Rouch,
para que esculquemos por entre as
paradoxas da relacion entre idea,
expresion e comprension.

A nivel tedrico o cinema incor-
pora certas cousas que xa no estan
feitas co tecido dos sofios, comen-



3 0 pesadelo de Darwin,

y Mulleres de pelicula, fixemos a nosa
e Hubert Sauper

entrada nesta area inestahel da man
da politica, da decisidn de intervir na

4 Nuit et Brouillard, de Resnais

5 A propos de Nice, de Jean Vigo

tara Barthes, e é motivo de discu-
sién tanto por parte dos idealistas
convencidos como dos materialistas
decrarados, outravolta os realistas
vs. os formalistas, a transparencia
na representacion fronte da forma
como significado, e a irrupcién de
territorios nos que os modelos pa-
san a operar como elementos in-
terculturais, a transformarse en al-
go diferente do «orixinal», a intervir
como postulados para unha cine-
matografia nacional. fmolo locali-
zar nas teorias sobre o Tercer cine, en
situacions que te preparan para o

construcion dun modo de ollarnos a

transito, no modo de
anomear «la cosa» co-
mo Cine Liberacién,
Cinema Novo, Cine
Underground.

A época insiste en
que estamos no mo-
mento da rodaxe e na
stia manifestacion se-
minal no que se vai
chamar cine directo, no
que se vai apresentar
como cinéma verité, no
que polas stias caracteristicas por
veces adopta o apelativo de cinema
de observacién. Na nova concep-
tualizacién arredor da realidade
como rexistrabel ou non. Como ac-
cesibel precisamente pola sta ca-
pacidade de se comportar como
feito rexistrabel. Porque a cimara,
outra vez esa mediacién, é con-
dicién para a expresiéon. Porque
diante a cAmara o material acolle
conciencia do outro, de que vai
formar parte, dunha viaxe inicia-
tica cara outra persoa, autora e es-
pectadora.

nés, e de variar o modo en_que
eramos observadas [...]

Mulleres de pelicula, fixemos a
nosa entrada nesta area inestabel
da man da politica, da decision de
intervir na construciéon dun modo
de ollarnos a nos, e de variar o mo-
do en que eramos observadas. E se
inmensa ¢é a pegada feminina no ci-
nema, dende o primeiro e corrosi-
vo nu en A propos de Nice, de Jean
Vigo e ate chegarmos ao non re-
presentabel, os fragmentos das
mulleres en Ciudad Juérez, por
exemplo, nesta pegada esta a alfa
e omega do corpo, do corpo libre
na Europa que se preparaba gozo-
sa para a Frente Popular contra o
corpo vitima do feminicidio que
campea como nova expresion do
fascismo no mundo.

Tal vez por iso eu escollo, sem-
pre, o filme politico.
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X RAQUEL BARREIRO PAZ

Gracia Querejeta (Madrid, 1962)

Licenciada en Historia Antigua pola Universidade
Complutense de Madrid. Vencellada por motivos fa-
miliares ao mundo do cine, desde moi nova intere-
souse por esta industria, na que desempefiou os mais
diversos oficios: aos 13 anos fixo a sia primeira apa-
ricién como actriz e antes de cumprir os 20 o seu pri-
meiro traballo como axudante de direccion, con Car-
los Saura.

Directora de éxito, as tres longametraxes que diri-
xiu ata agora (e das que tamén é co-guionista) foron
galardoadas con premios de prestixio. A sua primeira
pelicula en solitario, Una estacion de paso, obtivo o Pre-
mio Especial do Xurado na Semana de Cine de Valla-
dolid. El ultimo viaje de Robert Rylands, adaptacién da
novela de Javier Marias Todas la almas, foi recofiecida
polo Circulo de Escritores Cinematograficos con pre-
mios 4 mellor direccién, mellor pelicula, mellor fo-
tografia, mellor montaxe e mellor musica. Cuando
vuelvas a mi lado, parcialmente rodada en diversas lo-
calizaciéns galegas, obtivo unha Mencion especial do
Xurado no Festival de San Sebastian. Héctor, Mellor
Pelicula e Mellor Actriz no Festival de Cine de Mala-
ga (2004). Tamén a mediametraxe El viaje del agua, en-
cargo de Canal de Isabel II, obtivo o Premio Goya ao
Mellor Documental.

Nos seus filmes non deixou os rexistros dramati-
cos, abordando temas como conflitos familiares e de
relacions persoais.

Participou en Hay motivol, unha pelicula colectiva,
documental, formada por 33 curtas doutros tantos
creadores fronte a manipulacién e o mal goberno e
co obxectivo de denunciar diferentes aspectos da rea-
lidade politica e social espafiola.
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Filmografia

Héctor (2004)

«nnnnn» (curta), en jHay motivo! (2004)
Cuando vuelvas a mi lado (1999)

Primarias (1998, documental), con Fernando
Leo6n de Aranoa e Azucena Rodriguez
Elultimo viaje de Robert Rylands (1994)

El trabajo de rodar (1994, documental)
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Isabel Coixet (Barcelona, 1962)

Licenciada en Historia pola Universidade Auténo-
ma de Barcelona, terminou os seus estudos cunha te-
sina sobre o cine da década dos setenta. Os seus pri-
meiros traballos foron entrevistas e outros escritos
para a revista Fotogramas. Mais tarde comezou a tra-
ballar en publicidade, unha actividade na que desta-
cou e na que continta traballando, para o que creou
a sua propia produtora, Miss Wasabi. Hai pouco es-
treouse como directora de teatro con 84 Charing Cross
Road, adaptacién da novela de Helena Hanff, obra coa
que estd en xira e coa que visitou diferentes cidades
galegas.

Autora dos guions dos seus filmes, Coixet é unha
grande escritora de historias, sobre todo de historias
dramaticas protagonizadas por personaxes solitarios,
illados, desesperanzados, colocados en situacions a li-
mite, co peso de traumas sobre eles.

Coa suia primeira longametraxe, Demasiado viejo
para morir joven, foi nominada para o premio Goya a
Mellor Directora Novel (1990). O seu ultimo traballo,
La vida secreta de las palabras foi a pelicula mais pre-
miada na edicién de 2005 dos Premios Goya, onde ob-
tivo os galardons 4 mellor pelicula, direccion, guién
orixinal e direccién de producién. Cosas que nunca te
dije foi premiada co Golem de Ouro 4 mellor pelicu-
la no Festival Internacional de Praga (1996) e cunha
Mencién especial no de Bogota (1997).

sarah pq'llaf.rlim robbins/javier CAmara
. ] - J_...."
a vida secreta

de las palabras

Sverro Ankor Crusdall Slove Machintosh/Eddie Maman v Julie Chiristio

ma | g s o e

Ainda que adoita traballar no estranxeiro, a miu-
do con actores de lingua inglesa, rodou integramen-
te en Galiza A los que aman, unha pelicula de época
ambientada no século XVIIL.

Filmografia

La vida secreta de las palabras (2005)

«La insoportable levedad del carrito de la compra»
(curta), en jHay motivo! (2004)

Mi vida sin mi (2003)

Alos que aman (1998)

Cosas que nunca te dije (1995)

Demasiado viejo para morir joven (1988)

Mira y verds (1987, curta)

Estudou na Universitat Pom-
peu Fabra de Barcelona, de on-
de ten orixe a sua primeira e
unica longametraxe El cielo gi-
ra, creado no Master de Docu-
mentais Creativos da mesma
Universidade. E un documen-
tal que desde a stia estrea non
deixou de surprender e acadar
premios e menciéns en festivais
de todo o mundo: Festival de
Cine de Rotterdam (2004), Ci-

Mercedes Alvarez (Aldeasefior, Soria, 1966)

néma du Réel (Paris, 2005), In-
finity Festival (Alba, Italia, 2005), Festival de Cine In-
dependente de Bos Aires (2005), Paris Cinema (2005). ..
El cielo gira € unha pelicula pausada e silenciosa so-
bre o paso do tempo e as pegadas que deixa. Coa in-
tencion de non interferir na realidade nin na stia con-
templacién, presenta imaxes que pola stia beleza e
rotundidade causan un forte impacto visual no es-
pectador. Foi rodada no pequeno pobo natal da sta
directora, Adeasenor, unha localidade en medio dun
paramo despoboado que despois de oito séculos de
historia ininterrompida esta condeada a desaparecer.

Filmografia

El cielo gira (2004, documental)
El viento africano (1997, curta)



Marta Balletho-Coll

Son multiples as funciéns que desempefia nas si-
as peliculas: dirixe, escribe, produce, actda... Ademais,
xunto con Ana Simén, co-guionista e colaboradora,
¢ autora dunha novela publicada en catalan e en cas-
telan, Hotel Kempinsky (Egales, 2002) que narra a re-
lacién entre dias mulleres vencelladas profesional-
mente ao mundo do cine.

As relaciéns afectivas entre mulleres son un tema
recorrente nas stas peliculas. A stia primeira longa-
metraxe, Costa Brava (nome que tamén deu 4 stia pro-
dutora) foi presentada en distintos festivais de cine gai
e lésbico, nos que obtivo varios premios; ademais re-
cibiu o Premio Especial de Calidade do Ministerio de
Cultura.

A suia tltima pelicula, Sévigné, premiada entre ou-
tros no Festival de Filadelfia (2005) é, en palabras da

sta directora, «un filme sobre a na-
tureza do desexo». Nela aborda de
novo a relaciéon profesional e afec-
tiva entre dias mulleres: a pecu-
liar autora dunha obra de teatro e
a directora que a vai por en esce-
na, asfixiada e confundida pola re-
presiéon dos seus propios senti-
mentos, marcada pola morte da
sta filla, sometida ao prestixio do
seu home, un poderoso critico te-
atral e presionada tamén polo seu
amante, programador do teatro.

Filmografia
Sévigné (Julia Berkowitz) (2004)
Carifio, he enviado a los hombres a la luna! (1998),
con Ana Simén
Costa Brava (Family album) (1995)
Paths of Separad (1994, curta)
Intrepidissima (1992, curta)
Harlequin exterminator (1991, curta)

Susana Koska (5an Sebastidn)

A actriz Susana Koska (Susana
Saenz Diaz) sorprendeu coa sua
primeira pelicula, unha produ-
cién independente e autofinan-
ciada que ten a sta orixe na sua

Mujercs

gn pie 4e guerra

propia experiencia vital como
filla de exiliados da guerra civil
espafiola. Coa intencién de com-
bater a desmemoria e dar voz a
persoas que non foron escoitadas
e que pola stia avanzada idade
tampouco tefien oportunidade
de selo, recolleu os testemufios
de mulleres comprometidas coa Republica e deulles
a forma de obra de teatro; a falta de apoios fixolle
transformar este proxecto nun documental, que ela
mesma escribe, dirixe e produce xunto con Loquillo,

autor asi mesmo da banda sonora.

As oito mulleres entrevistadas, que participaron na
loita antifascista desde diferentes posturas politicas
son: Sara Berenguer (anarquista de Mulleres Libres),
Neus Catald, Rosa Lavifia, Rosa Diaz, Carme Puig An-
tich, Mercona Puig Antich, Maria Salvo e Teresa Bui-
gas (fundadora de CC. OO.).

Como complemento a pelicula esta en preparacion
un libro que recollerd os testemufios completos e do-
cumentacién complementaria.

Filmografia
Mugjeres en pie de guerra (2004, documental)

Rosa Vergés (Barcelona]

Licenciada en Historia da
Arte pola Universidade de Bar-
celona e pola Sorbona de Paris.
Ademais de dirixir cine de fi-
ci6én e documental, fixo publi-
cidade, videos institucionais e
series de television. E fotografa
e ensina Direccion de Cine na
Universidade de Barcelona e

na Pompeu Fabra.
Con Jordi Sabatés participa
no proxecto audiovisual Fede-
rico Garcia Lorca: De Granada a
la Luna (1998) en homenaxe a Federico Garcia Lorca.
Despois dunha comedia de enredo (Boom Boom,
Premio Goya en 1989 4 Mellor Direccién Novel); ou-
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tra de tipo costumista urbana (Souvenir) e unha peli-
cula infantil (Tic Tac); en Iris, a sia cuarta longame-
traxe, cambia completamente de rexistro. Dedicada
as vitimas vivas de tédalas guerras, Iris, escrita por
Verggés e o historiador Jordi Barrachina a partir do li-
bro de Juana Dofia Querido Eugenio, narra a dramati-
ca historia da supervivencia fisica e emocional dunha
muller desde a guerra civil espafiola ata o final da di-
tadura.

Filmografia
Iris (2004)
Tic Tac (1997)
Alberti, un poeta en la calle (1995, documental)
Souvenir (1994)

SAMIA MUNT

Chus Gutiérrez (Granada, 1962)

Boom Boom (1989)

E guionista e produtora dalgunhas das stas peli-
culas, nas que amosou preocupacién por determina-
das cuestions sociais. Ademais realizou a serie de te-
levisiéon Ellas son asi (1998), protagonizada por catro
mulleres: Maribel Verd, Maria Barranco, Maria Ada-
nez e Neus Asensi.

Alma gitana aborda o tema da diferenza cultural a
través da historia de amor entre un xitano e unha pa-
ya. Poniente, escrita coa colaboracion de Iciar Bollain,
incide novamente dalgunha maneira sobre o mesmo
tema: € unha historia sobre a intolerancia e o medo 4
diferenza que se inspira nos sucesos de violencia ra-
cista de El Ejido (Almeria).

Participou no proxecto de UNICEF En el mundo a
cada rato, unha pelicula colectiva (Patricia Ferreira, Ja-
vier Corcuera, Javier Fesser y Pere Joan Ventura di-
rixen as demais curtas que a compofien) que ten por
obxectivo chamar a atencién sobre as carencias na pro-
teccion dos dereitos da infancia e a urxencia dos
mesmos.

A stia tltima longametraxe, El calentito, calificada
pola stia directora como «unha pelicula inxenua e li-
bertaria» estd dedicada 4 movida e 4 contracultura e
parte das stias propias vivencias no Madrid dos oiten-
ta co grupo punk, Las Xoxonees, no local nocturno
que tifia 0 mesmo nome da pelicula.

Filmografia

El calentito (2005)
«Las siete alcantarillas» (curta), en En el mundo
a cada rato (2004)
«Adolescentes» (curta), en (Hay motivo! (2004)

Poniente. Un relato universal sobre el amor (2002)
Insomnio (1997)

Alma gitana (1995)

Sexo oral (1994, documental)

Sublet (1992)




Patricia Ferreira (Madrid)

Licenciada en Ciencias da Imaxe e Periodismo. Tra-
los seus comezos como xornalista, facendo informa-
cion e critica de cine, traballou en television como re-
alizadora, directora e guionista de series de ficién e
documentais, asi coma informativos e programas cul-
turais. Desde os noventa traballa e grava en Galiza.
Compaxina este traballo co ensino de Direccion de
Cine.

Participa na pelicula colectiva promovida UNICEF
En el mundo a cada rato cunha curta sobre a SIDA, «El
secreto mejor guardado», rodada en India.

Sei quen es, foi candidata ao Premio Goya 4 Mellor
Direccién Novel e gafiou o Goya 4 mellor musica ori-
xinal, escrita por José Nieto e interpretada pola Or-
questra Sinfonica de Galicia.

Para que non me esquezas participou en certames
internacionais: foi seleccionada para a seccién oficial
do Festival Internacional de Cine de Berlin (2005) e
tivo o Premio do Publico no Festival de Toulouse
(2005).

Con O alquimista impaciente, adaptacion da novela
do mesmo titulo de Lorenzo Silva, que narra a inves-
tigacion dun asasinato, conseguiu no ano 2003 o Pre-
mio do Circulo de Escritores Cinematograficos ao
mellor guién adaptado, da autoria da directora.

Seccion Oficial
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Filmografia

Para que non me esquezas (2004)

«El secreto mejor guardado» (curta), en En el
mundo a cada rato (2004)

O alquimista impaciente (2001)

Sei quen es (1999)

El paraiso (1997, telefilme)

E catedratica de Comuni-
cacion Audiovisual e Publici-
dade na USC e desenvolveu
un extenso labor de investi-
gacion.

E autora de dous docu-
mentais, a longametraxe San-
ta Liberdade (coa participacion
do fotégrafo Manuel Ferrol)

e unha curtametraxe de ca-

racter didactico sobre o poeta Manuel Maria por en-
cargo de ASPXG, CIG-Ensino, Asociaciéon de Escrito-
res en Lingua Galega e A Mesa.

Santa Liberdade, con guién da propia Ledo, conta a
historia do primeiro secuestro politico dun transa-
tlantico, o que levou a cabo en 1961 o Directorio Re-
volucionario Ibérico de Liberacién para atraer a aten-
cién internacional sobre as ditaduras de Salazar e
Franco. Na chamada Operacion Dulcinea, vintecatro
asaltantes antifascistas tomaron o barco Santa Maria,
que facia a ruta Caracas-Vigo-Lisboa, e cambiaron o
seu nome polo de Santa Liberdade.

«Labacolla 1939», documental alegérico sobre o
campo de concentracién franquista de Labacolla é a
stia contribucién ao proxecto colectivo Hai que bota-
los, unha producién independente promovida polo
colectivo Burla Negra con motivo das elecciéns au-
tonémicas de 2005 que presenta una vision critica da
Galiza gobernada polo PP.

Filmografia

«Labacolla 1939» (curta), en Hai que botalos (2005)
Manuel Maria: fala e terra desta mifia terra (2005,
curta documental)

Santa Liberdade (2004)

Margarita Ledo (Castro de Rei, 1951)




Laura Maia (Barcelona, 1968)

Actriz, escritora, guionista e directora. Como ac-
triz ten participado en produciéns espafiolas e tamén
doutras nacionalidades: Lolita al desnudo (1990, o seu
primeiro traballo como actriz), La teta y la luna, La pa-
sion turca, Nadie hablard de nosotras cuando hayamos
muerto, Libertarias, Trece badaladas e Romasanta entre
outras. E autora do guién da curta e de dous dos lar-
gos que dirixiu. Asimesmo escribiu o libro de relatos
Falsas apariencias (RBA, 2002) no que se inclie «Puta
por compasiény, historia que é o cerne de Sexo por
compasién. Esta comedia, que rodou en México, foi
premiada no Festival de Cine de Malaga (2000) e se-
leccionada para participar no Festival de Cine Inde-
pendente de Sundance (2001).

O seu seguinte largo foi Palabras encadenadas, adap-
tacion da obra de teatro do mesmo titulo de Jordi Gal-
ceran. Con este thriller obtivo premios nos festivais in-
ternacionais de Oporto e Bruxelas.

A que ¢ a stia tltima pelicula, Morir en San Hilario,
rodada na Arxentina, plantexa en ton de traxicome-
dia unha reflexién sobre a vida e a morte.

Filmografia

Morir en San Hilario (2004)

Palabras encadenadas (2003)

Sexo por compasion - Las alas del corazén (2000)
Paraules (1997, curta)
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Belén Montero (Zamora, 1970)

E realizadora de vide-
oclips e autora de video-
creacions.

Co nome de DSK asi-
na xunto con Juan Lesta
(A Corufia, 1971) diver-
sos traballos audiovisuais
tanto no ambito artisti-
co e experimental (vide-
oarte) coma no musical.

Fixeron videoclips para
La buena vida, Fangoria
e Astrud, entre outros.

Foi unha das moitas e moitos artistas e intelectuais
(Nazaret Lopez, Rosa Aneiros...) que participaron na
longametraxe colectiva Hai que botalos, conxunto de
vintecinco curtametraxess documentais cun obxecti-
vo explicito de denuncia politica.

Filmografia

«nnnnn» (curta), en Hai que botalos (2005)
Twin Power (2003, videoclip), con Juan Lesta
O tempo perdido (2001, videocreacion)
Astrud: Bailando (videoclip), con Juan Lesta
Prozack: Dualidad (1999 videoclip), con Juan
Lesta




A muller no

audiovisual galeqo

% CARMEN IGLESIAS RABADE

Antes de comezar este artigo quero deixar claro
que para nada vou a analizala mensaxe que os me-
dios audiovisuais fan da muller, bastantes artigos e
estudos hai feitos sobre o tema. Pretendo pararme es-
pecialmente en quen elaboran e executan esas men-
saxes, persoas que estan detras na elaboraciéon que é
mais complexa do que se deixa ver en cada programa
de television, pelicula, documental, etc.

A situaciéon da muller no audiovisual non pode re-
solverse neste estado de cousas, pois non se conside-

ra nin sequera como publico, non entra na guerra das
audiencias dos partidos de futbol, por exemplo, s6 en
programas de marujeo e cotilleo, en parrilla nas horas
que estan consideradas como de audiencia feminina
(ou sexa de 10 a 2 da mafd e de 4 a 7 da tarde). E que
imos dicir deste tipo de programacién que non sai-
bamos? Todo isto ¢ debido a que a partir desa hora
quen toma o mando da tele é o varén de maior ida-
de no rango familiar, o que fai que 4 xente nova e 4s
mulleres se nos desprace ao mundo de Internet.
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A condicién esencial para o re-
cofiecemento da muller nos me-
dios de comunicacién é, polo tanto,
o estabelecemento dunha cultura
audiovisual feminina. Pero isto
non se pode levar a cabo mentres
o audiovisual sexa tomado como
un xogo. Non se considera profe-
sional, excepto no caso daquelas
persoas que se dedican ao medio
television. Véxase coma exemplo
a cantidade de concursos de curtas
que hai en Galicia para a mocidade.
Isto é, para entendelo, coma un
X0gO para 0s rapaces, pero estes ra-
paces ignoran estes concursos, pre-
firen os mobiles e Internet, de xeito
que poidan interactuar directa-
mente cos colegas e non tefien que
ser xulgados por persoas que, de
principio, xa saben que non van a
ser obxectivas en xulgalo seu tra-
ballo, porque, entre outras cousas,
son xulgados por persoas maiores
que non entenden o que queren
expresar. Eles queren facer o que
realmente lles apetece e buscan dos
maiores as ferramentas para levar
a cabo o que desexan expresar,
pero que a sia non mensaxe non
sexa interceptada

_

Este artigo contén fotografias da directora galega Marta Pifieiro gravando un anuncio publicitario

E o simil de sempre, o que resulta importante
é creativo e masculino; o traballo luxo, que
non se ve, que esta detras, é feminino.

0 audiovisual galego, espaiol, catalan,
vasco..., non é distinfo aos demais sectores

Non obstante, debemos pre-
guntarmonos que significa o au-
diovisual feminino cando as mu-
lleres non se ven reflectidas nin
sequera na pantalla. E dicir, falar do
audiovisual feminino galego é falar
de pequenas cousas, ou sexa reali-
zacions televisivas, algunhas curtas
e pouco mais, isto no tocante o te-
ma de realizacién. Distinto é falar
da producion, que para min ¢ par-
te, supostamente pouco creativa, pe-

ro totalmente imprescindible. E o
simil de sempre, o que resulta im-
portante € creativo e masculino; o
traballo luxo, que non se ve, que es-
ta detras, é feminino. O audiovisual
galego, espafiol, catalan, vasco...,
non ¢é distinto aos demais sectores.

E dado que os valores femininos
no audiovisual non van mais ala do
que habitualmente vemos diante a
pantalla, pois iso mesmo é o que
se reflicte detras dela.

Na actualidade non hai ningtin
estudo, polo menos coa suficiente
relevancia, para saber cantas mu-
lleres traballan en cada seccion da-
quelas que conforman o sector au-
diovisual. Iso si, temos un montén
de estudos de audiencias de infor-
mativos, cantos minutos se lle de-
dican a cada politico (e mesmo re-
petidos, pola conselleria e pola
universidade cos seus gabinetes de
prensa respectivos), mais ningin
estudo que se cinga ao social, qué
quere e demanda a sociedade. Isto
¢ debido ao medo estipido que
existe desde as instituciéns: parece
que se se levan a cabo estes estu-
dos podese descubrir que estan a
gobernar o sector sen xeito e polo



tanto é mellor seguir para diante

sen reconsiderar nada.

Falar do audiovisual detras da
pantalla, ben selo mesmo que su-
cede coa cantidade de redactoras
que hai en calquera medio de co-
municacién, sen que iso se traduza
nunha mensaxe feminina; séguense
os canons que ten estabelecido
a cadea. Noutras secciéns, coma
aquelas que se poden considerar
técnico-artisticas, si podemos en-
contrarmonos con mulleres. Pofio
por exemplo unha situaciéon que
me cadrou vivir de preto. Mes de
xullo, unha onda de calor en Ga-
licia, a noticia era que a praia de
Samil estaba ateigada de xente.
Enviaron a un camara a que fora

var en Riazor, a operadora envia as
imaxes de xente pola praia pase-
ando, nenos xogando na area...,
mais fundamentalmente eran mu-
lleres cos seus respectivos michelins
e para nada aparecia moza nin-
gunha en top-less nin parellas na
situaciébn mencionada anterior-
mente. O equipo de realizacion vi-
sionou as imaxes e fixo o seguinte
comentario: «Deberiamos meterlle
unhas imaxes polo medio da praia
de Samil, isto parece a terceira
idade paseando pola praia». O caso
foi que non houbo tempo material
para levar acabo a montaxe con se-
mellante aberracién, e non se fixo
claro esta. En definitiva, ao ope-
rador foi considerado un excelente
camara, porque soubo transmitir
a mensaxe dunha praia glamurosa;
polo contrario 4 operadora foi con-
siderada unha mala cdmara porque
transmitiu a realidade. Enton, que
se pode facer nestes casos, cando a
maioria do publico se sente iden-
tificado/a coa praia da Corufia e
non coa de Samil?

Por outra banda estan as pro-
dutoras, que son as que executan
as ideas que outros tefien e ade-

Na actualidade non hai ningan estudo,
polo menos coa suficiente refevancia, para
saber cantas mulleres traballan en cada
seccion daquelas que conforman o sector
audiovisual

gravar imaxes para o informativo,
o operador volveu 4 redaccién coas
imaxes da praia de mozas en top-
less, mozas cun corpo espectacular,
parellas bicAndose, outras tocan-
dose, en fin que aquilo semellaba
desenfreo erdético, o realizador vi-
sionou as imaxes e deunas por va-
lidas, fixose unha pequena mon-
taxe para disimular un pouco a
cousa e emitiuse. A Corufia, envian
a unha operadora de camara gra-

mais apostan por elas, pero neste
caso cabe diferenciar as produtoras
de televisién das produtoras inde-
pendentes. As primeiras executan
o que os directores desexan trans-
mitir 4 audiencia; as segundas
apostan polas ideas que normal-
mente tefien os seus compafieiros,
que admiran coma verdadeiros cre-
adores. Isto converte o audiovisual
galego en familias que acttian co
nome de produtoras, desgraciada-

.



mente este mal tamén afecta ao te-
atro galego, sen ir mais lonxe. Estas
produtoras independentes son ver-
dadeiramente de admirar, ou non,
depende como se mire. Tense dado
o caso de intentar venderlle a un
xefe de programaciéon un pro-
grama con actitudes pouco deco-
rosas, sendo o compafieiro com-
plice do que estaba a facer a stia
compaifieira. De todolos xeitos, sal-
vando excepciéns, son mulleres de
admirar, hipotecan a casa, her-
danzas e traballan coma verda-
deiras loitadoras para que ao fin
o seu nome saia nunha esquina da
pantalla. Non buscan o protago-
nismo, buscan levar adiante unha
empresa que saben que se fracasa,
fracasa moita da xente que esta a
vivir da stia producién.

Por tltimo, cal seria a senda
a seguir neste galimatias, que da a

sensacion de que todo se move pa-
ra volver ao mesmo punto? En
principio, profesionalizar mais o
sector e deixar de aproveitarse de
meritorios que saen das universi-
dades e das escolas. Crear real-
mente industria, cunha vision de
continuidade laboral, sen estar pen-
dente exclusivamente das subven-
ciéns, que o que fan, é crear unha
dependencia na mensaxe, sabemos
que o que paga ten dereito a esixir.
Implicar a empresas que estan dis-
postas a apostar para que O seu pro-
duto se vexa, por exemplo, cunha
localizacion fronte a un escapara-
te dunha tenda que aporta unha
cantidade de difieiro para que se
vexa o seu nome ao fondo. Isto evi-
dentemente esta a funcionar en
moitas series de television estatal.
Pero que pasaria cos guionistas,
sempre tan fieis ao seu texto? Pois

non estaria mal que se considera-
ran mais traballadores que creati-
vos, que deixaran de pensar que o
seu traballo e inico. Isto supén ou-
tra forma de escribir, mais se real-
mente queren vivir de este traba-
llo, non queda outra. E aqui envio
unha mensaxe para moitas mulle-
res que se dedican a este cometido
de guionistas, que deixen de so-
meter a sia mensaxe 4 maioria de
homes que estan a traballar xunto
con elas nun guién concreto. Que
realmente esixan que o seu punto
de vista sexa respectado e non ma-
nipulado por quen supostamente
ten o convencemento de que o que
estd a contar ¢ incuestionabel. Men-
tres estas mulleres non fagan che-
gar a stia propia mensaxe do que
pensan e senten, ¢ imposibel con-
tar algo que sexa cribel dende un
punto de vista feminino. [&

Servicio de Asesoramento das Mulleres

m CONCELLERIA DA MULLER m

Para a atencién especifica

dos problemas que afectan as
mulleres o Concello de Santiago
pon a sua disposicién o Servicio
de Asesoramento das Mulleres

Estamos a tua disposicion na Praza
da Constitucion s/n.

B Horario de atencién 6 publico
Todolos dias de 10 a 14 h.
Teléfono: 981 57 14 61

Para asesorarte nas tuas dubidas
e buscar unha solucién 6s teus
problemas familiares, laborais,
xuridicos e sociais.

CONCELLO DE
SANTIAGO

Concelleria da Muller




{A ‘Elatlizacin dos vellos MITOS
“dlil:matograficos*

XC ANNA AMOROS PONS**

A partir da década dos anos setenta entraba en cri-
se o Star-system cinematografico. O desenvolvemento
crecente da televisidon, os diversos usos tecnoloxicos
deste aparello doméstico (primeiro co video e recen-
temente o DVD), as novas modalidades da industria do
ocio (discomania, xogos videoelectrénicos, Internet)
e as recentes formas de diversion week-end (carreiras
de motos, coches, botellon) fixeron perder moitos es-
pectadores as salas de cine. As compafias cinemato-
graficas vironse na obriga de aplicar novas politicas

* Sobre mitos cinematograficos poden consultar desta
mesma autora «A pervivencia dos olimpos de Hollywood
na publicidade», en Andaina, nim. 18, 1997. E O cine na pu-
blicidade. Modalidades e técnicas na creacion publicitaria, San-
tiago de Compostela, Térculo Edicions, 2000.

** Profesora Titular de Comunicacién Audiovisual e Pu-
blicidade na Universidade de Vigo.
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comerciais para facer fronte ao seu
rival. Por un lado, reactualizaronse
vellas formas de espectaculo e, por

outro, buscaronse novas estratexias
de contido. Mentres tanto, a tele-
visién convertiase no medio hexe-
monico e comenzaba a crear os
seus propios mitos. Series califor-
nianas como «Dinastia», «Dallas»
ou «Falcon Crest», ou telenovelas
latinoamericanas como «Cristal,
«Los ricos también lloran» ou «La
esclava Isaura» fluiron polos tubos
catodicos de medio mundo duran-
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A meca do cine reacciona e como o Ave Fénix
rexorde das chamas e relanza as
superproduciéns en macropantalla e
grandes efectos especiais

te os anos oitenta e noventa. Pro-
ducién en serie de historias reco-
rrentes para actores de segunda fi-
la. Personaxes que crearon novos
ideais de beleza e conduta entre os
telespectadores, polo que a indus-
tria do celuloide adoptou algins ar-
quetipos das miticas series televisi-
vas como «El fugitivo», «Misién
imposible» ou «Star Trek». Nos l-
timos anos, Hollywood mira cara
ao negocio dos videoxogos e moi-
tos personaxes das videoconsolas
son fonte de inspiracién para a pan-
talla grande como Tomb Raider, Fi-
nal Fantasy ou Resident Evil.

A meca do cine reacciona e
como o Ave Fénix rexorde das
chamas e relanza as superprodu-
ciéns en macropantalla e grandes
efectos especiais. A sia maior ma-
nifestacion estivo no cine de catas-
trofes naturais (Terremoto, Aero-
puerto 77, El coloso en llamas, La

aventura del Poseidon, Tiburén, Ti-
tanic...), onde os elementos da na-
tureza convertianse no eixo central
do relato. Despois, historias de
ciencia-ficcién espacial fixeron da
maquina o novo star-system (La
guerra de las galaxias, Encuentros en
la tercera fase, Blade Runner, Termi-
nator, Robocop...). Un rosario de ar-
tiluxios metalicos e de plastico (ro-
bots, androides, computadoras,
astronaves, espadas-laser, vesti-
mentas) convertéronse nos novos
fetiches de toda unha xeracion. A
golpes de destellos de luz de ne6n
e efectos sonoros introducianos na
estética discotequera e das salas de
x0gos recreativos. Deste xeito, a xu-
ventude prepardbase para a noite
do sabado co programa musical
Aplauso e reservaban as enerxias
para mover o esqueleto ao ritmo
das baladas do grupo Abba, Bee
Gees e Tina Turner, mentres que



nas tardes dos domingos conver-
tianse en animados espectadores
de filmes como Fiebre del sdbado
noche e Grease, onde un novifio
John Travolta reactualizaba o mito
clasico do latin lover.

Nesta mesma lifia, e para facer
fronte 4 dura competencia da te-
levision, apareceu o chamado cine-
tebeo, un subproduto cultural do
periodo da guerra fria e que fixo
rexurdir o arquetipo masculino do
heroe-sedutor —na figura de James
Bond o que posuia licencia para
matar (Sean Connery ¢ Company)—
e o arquetipo feminino da pin-up,
coas suas belas e case espidas girls
(Ursula Andrew e outras féminas
de corpos de vertixe). As aventu-
ras extravagantes do axente segre-

do 007 deron paso a unha nova sa-
ga de peliculas aptas para todolos
publicos. Os heroes Superman, Spi-
derman, Batman axudaban os go-
vernantes a construir unha Amé-

rica mellor, a protexela dos seus
inimigos e a limpala de malfeito-
res. O clasico arquetipo viril do bo
americano, defensor dos ideais ian-
quis (o que foi heroe do western)
reactualizase agora nestes perso-
naxes urbanos, de vestimenta un
tanto estrafalaria e amplos pode-
res sobrenaturais, un produto cul-

tural da era Reagan que pronto re-
sultou pouco cribel mesmo para os
mais pequenos da casa.

A industria do cine precisaba dun
novo arquetipo viril mais humano.
Primeiro chegou Rambo e despois
Indiana Jones e con eles reactuali-
zouse o arquetipo do heroe-atleta,
musculoso e asexuado. Personaxes-
robot, capaces de facer tantas cou-
sas que non tefien atribuciéns con-
cretas. Homes que demostran a stia
virilidade s6 a través do latego e das
pufiadas. Personaxes atemporais
que fascinan os nenos, encandilan
as nais e as sogras e converten en
aventureiros de butaca os pais. Pe-
ro, despois chegarian os remakes...
e a necesidade de buscar heroes
mais cercanos. Tras el corazon verde

e La joya del Nilo, con Michael Dou-
glas & Kathleen Turner, mostra-
banos a nova parella do celuloide:
os aventureiros que ademais de vi-
vir experiencias exoticas, sentian,
amaban e mantifian sexo ainda que
este foise un tanto edulcorado, co-
mo sucedeu tamén co Robert Red-
ford & Meryl Streep en Memorias
de Aftica.

O contido sexual sempre estivo
presente como estratexia comer-
cial da industria cinematografica.
Nas tltimas décadas do século XX,

a stia presenza tamén apareceu su-
xeita 4 moral da época. Por un la-
do, reactualizase o modelo clasico
de parella, aquel onde o amor pu-
ro mantifia o estar da accién pero,
producese a perda da inocencia: os
novos Tarzan & Jane son os prota-
gonistas de El lago azul. Vélvese de
novo ao fenémeno da femme-vamp
con Emmanuelle, Fuego en el cuerpo,
Instinto bdsico e Atraccion fatal. Men-
tras que o arquetipo Bad-Good-Boy
(o personaxe duro e inconformis-
ta) reaparece da man de Mickey
Rourke e o erotismo de papel cou-
ché de Nueve semanas y media. A no-
va flapper (aquela moza moderna
e independente economicamente
pero dependente sentimental-
mente) aparece na pantalla co ros-

SYDNEY POLLACK e

Out ﬂ%gé

tro de Julia Roberts e o conto da
cinsenta en Pretty woman.

As estrelas do celuloide mante-
fien presentes no noso cotian a tra-
dicién mitoloxica pero, a imaxe pu-
blica que proxectan na pantalla é
tan forte que acaban contaminan-
do non s6 os gustos e desexos dos
espectadores sen6n tamén a sta
propia vida privada. Proceso de
identificacién impactante entre ac-
tor-personaxe-espectador.

KLAIS MARIA BRANDAUER
CRRTULEITRE o S DNEY 1LACK
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A rede da palabra con

% LAURA GOMEZ LORENZOD

A palabra de L' é a traducién li-
teral do titulo da serie de ficcién
«The L Word», producida por
Showtime e estreada na TV esta-
dounidense en 2004. A creadora e
produtora executiva é Ilene Chai-
ken, quen contou coa guionista e
directora Rose Troche (realizado-
ra do filme Go fish, un traballo de
1994 que se constituiu nun clasico
da escasa filmografia sobre tema-
tica lesbiana) entre os membros do
seu equipo (cun total de sete guio-
nistas na primeira tempada, cinco

mulleres e dous homes, e seis na
segunda, cun s6 home).

A serie trata dun grupo de ami-
gas da cidade de Los Angeles, en-
torno a unha parella de protago-
nistas: Bette Porter (Jennifer Beals),
directora dun museo de arte con-
temporanea, e Tina Kennard (Lau-
rel Holloman), unha executiva no
eido da imaxe e a publicidade. As
protagonistas mantefien unha es-
tabel relacién de sete anos e que-
ren ter un/a fillo/a xuntas por in-
seminacion artificial, polo que, de



comun acordo, Tina —que serd a
nai biol6xica— deixa o seu traballo.
A partir da relacién, dos problemas
e desencontros desta parella van
presentando os personaxes do seu
ambito, outra parella vecifia (unha
moza que acaba de mudarse a vi-
vir co seu noivo), as stlas amigas
(lesbianas, unha bisexual), a fami-
lia de Bette, algunhas persoas coas
que ela traballa no museo... en-
cadeando un enredo de relaciéns
amistosas, amorosas, familiares, se-
xuais, laborais, etc. que conforman
o seu modo de vida e irdn trazan-
do as diferentes lifias argumentais.

Ilene Chaiken intentou vender
o proxecto hai dez anos, mais da-
quela ningunha canle se atreveu

As actrices do reparto mesmo
comentan non sentirse en absolu-
to incOmodas nas escenas de sexo,
un dos atractivos da serie para to-
do tipo de telespectadoras/es, xa
que nunca apareceron tantas entre
mulleres por TV nin tan cribeis.

Desde os mesmos comezos da
stia emisioén desatou polémica e
non precisamente nos grupos con-
servadores que, contra todo prog-
noéstico, non se mobilizaron (na
ficcién estan representados nos pri-
meiros capitulos facendo campafia
contra a exposicion queer «Provo-
caciéns», que Bette monta no mu-
seo no que traballa e que os mani-
festantes consideran pornografia).
Para Javier del Pino:

As actrices do reparto mesmo comentan
non sentirse en absoluto incémodas nas
escenas de sexo, un dos atractivos da serje

para todo tipo de telespectadoras/es [...

con el. Actualmente, nos Estados
Unidos rematou de emitirse a ter-
ceira tempada. Segundo comenta-
ba nun artigo de El Pais Semanal Ja-
vier del Pino:

Un dos primeiros retos da serie
era atopar actrices dispostas a inter-
pretar personaxes lesbianas. Os pro-
dutores pensaron que ningunha es-
trela estaria disposta a facelo, pero
descubriron que as mulleres son mais
abertas que os homes 4 hora de in-
terpretar a homosexuais. De feito, a
primeira actriz 4 que lle ofreceron o
papel protagonista aceptou de inme-
diato: Jennifer Beals.!

e a construcion do
imaxinario social

A suia gran repercusion social é
precisamente a sta falta de repercu-
sién: é a primeira serie sobre lesbia-
nas sen que ninguén —nin sequera os
grupos conservadores de suposta de-
fensa dos telespectadores— mostrase
excesivo interese por poiier o berro
no ceo. Malia que o debate sobre a le-
galizacion do matrimonio homose-
xual divide o pais [EE. UU.], a falta de
reaccién ante «The L Word» demos-
tra que o momento social é moito
mais aberto.?

Organizacions lésbicas e femi-
nistas dos USA declaraban, sen em-
bargo, a stia preocupacion polo

exceso de glamour da serie, cun re-
parto de belezas, cunhas historias
idealizadas onde non aparecian
problemas econdmicos nin discri-
minacioéns raciais (Bette é mula-
ta, a stia medio irm4 Kit é negra e
unha das amigas, Carmen, mexi-
cana) nin problemas coa preven-
ci6én das enfermidades de transmi-
sién sexual ou da SIDA, e nas que
as personaxes, ainda que viviran de
forma aberta o seu lesbianismo,
non parecian alterar a orde patriar-
cal do seu contorno.

Obviamente ficcién é ficcion e
cadaquén pode contar o que quei-
ra como mellor lle pareza, mais ta-
mén ¢é certo que Ilene Chaiken pre-
tendia apostar pola verosimilitude
nas historias, visibilizar o lesbia-
nismo e ampliar a mirada da so-
ciedade sobre a homosexualidade
feminina. Ela era consciente de que
se a sia creaci6bn non era ben acep-
tada pola audiencia, non s6 fraca-
saria o seu proxecto, senén que
quedarfan pechadas durante anos
as portas das produtoras de TV a
calquera outra serie con persona-
xes protagonistas lesbianas.

O certo é que a serie foi evo-
luindo moi positivamente, com-
plicando a situacién econémica e
laboral das protagonistas, amo-
sando as dificultades nestes 4mbi-
tos doutras personaxes, apuntan-
do algtins problemas derivados da
procedencia étnica ou relixiosa (a
vecifia da parella, Jenny, procede
dunha familia xudia) ~de maneira
bastante tépica, mais é un primei-
ro paso—. Trata tamén a complexa
aceptacion familiar do lesbianismo
(no caso do pai de Bette, dos pais
de Dana, da mexicana familia de

1 PINO, Javier del: «Con L de liber-
tad», El Pais Semanal, 1 de xaneiro de
2006. Formato electrénico en: http://
www.elpais.es/articulo/elpepspor/
20060101elpepspor_1/Tes/

2 Artigo citado.

.



Carmen), apunta diferentes ma-
neiras de entender unha relacién
(Iesbiana) e os atrancos vencella-
dos coa construcion destes novos
tipos de familias. Respecto da sau-
de, aborda a loita fisica e psicoléxica
contra o cancro de mama. Desen-
volve valentemente lifias argu-
mentais de transxénero: drag kings
e proceso de cambio ou reasigna-
cién de sexo.

the L word

mor e amor lésbico, exclusivamen-
te lésbico.

Ata o momento, fora dos EE.
UU, s6 foi estreada en Francia, Rei-
no Unido, México, Chile e o Esta-
do Espaifiol. Aqui, a plataforma de
pago Digital + comezou a emitila
dobrada co titulo de «L» en xanei-
ro deste ano, finalizando xa a pri-
meira xeira. Ao parecer, un foro de
lesbianas espafiolas recolleu sina-

Jennifer Beals desempefia un papel protagonista como Bette Porter

As cifras de audiencia, segundo
datos da produtora, pasaron dun
millén na primeira xeira a medio
millén na segunda; non se facilitan
datos da terceira, mais din que as
cifras se dispararon de stupeto de
maneira imprevista, de xeito que
xa consideran a serie un novo fe-
némeno pop.

Como o equilibrio non é doado
de acadar e nunca chove a gusto de
todas, a estas alturas hai tamén
moitas seareiras fartas de proble-
mas e argumentos lacriméxenos
(certamente a terceira tempada foi
excesiva ao respecto), queren ver
historias felices, levadas con hu-

turas para solicitar a canle a emi-
sién da serie. Non podemos saber
se iso fixo decidirse aos responsa-
beis, en calquera caso, Digital +
emitiu dez dias antes do primeiro
capitulo de «L» un documental ti-
tulado «El mundo Ly, realizado en-
tre un grupo de amigas lesbianas
espafiolas que falaban das stias vi-
das, finalizando cunha xuntanza de
todas elas para comentar o capitu-
lo piloto de «The L Word» e a per-
sonaxe pola que cada unha se sen-
tia mais atraida ou con quen mais
se identificaba.

Con todo, a serie debeu produ-
cir mais dunha dor de cabeza di-

rectiva, pois na version espafiola
certas escenas desta primeira xei-
ra foron alteradas e suavizadas pro-
vocando fortes criticas no foro cre-
ado no seu momento pola propia
plataforma. A cuestién seguia ten-
do, unha vez mais, relacién co se-
X0, pero neste caso tratabase mais
ben de que persoeiro facia que, da-
do o contexto cristian e a vision ico-
noclasta da escena.?

Mais ala do morbo versus iden-
tificacién, non faltan tampouco
criticas a «The L. Word» polo seu
oportunismo mercantilista e pro-
pagador do xeito de vida nortea-
mericano. Asi, a revista electréni-
ca de lesbianas chilenas Rompiendo
el Silencio recolle a opinién de Ma-
riana Pessah, unha activista 1ésbi-
co-feminista da agrupacién brasi-
leira Mulleres Rebeldes:

Ata é entendibel que queiramos
curtir a erdtica de ver a diias mulleres
xuntas, en lugar de tantas parellas he-
terosexuais. Por exemplo, no veran,
durante o Foro Social Mundial, aqui
no Brasil, pasaron un capitulo e o lu-

3 A escena orixinal mostraba unha
peza de video creacioén que estaba sen-
do visionada por Bette para a expo-
sicion «Provocaciénsy; nesa video cre-
aci6én un actor representaba a Cristo
(nun segundo plano) sodomizando a
unha moza espida (en primeiro plano)
ante a presenza dalgtins apdstolos. Na
version dobrada ao espafiol, elimina-
ron a figura do segundo plano, deste
xeito amosaban unicamente unha mo-
za espida ante un grupo de homes ves-
tidos, facendo desaparecer o seu refe-
rente relixioso.



gar onde o exhibian, estaba cheo! As
grandes empresas tefien moi claras as
necesidades, por iso seria bo concien-
ciarmonos, para que non deixemos
que nos invadan coas stias chatarras
no nome de mentes «progres-aber-
tas», xente de avanzada, etc. Simple-
mente, chamase capitalismo feroz en-
trando nun espazo pouco explotado.

Sen dubida «The L, Word» esta
xerando elevadas cotas de audien-
cias, supofiendo un tirén en subs-

tamén a frivolidade se precisa—. Na
area espacial mais proxima, moitas
mozas lesbianas internautas do Es-
tado Espafol celebran non ter que
contentarse xa coa casta relaciéon
televisiva entre Maca e Esther, per-
sonaxes da serie «Hospital Cen-
tral». E absolutamente digno de
encomio o desinteresado traballo
dalgunhas mozas para gravar os
capitulos que se van emitindo nos

llene Chaiken pretendia apostar pola
verosimilitude nas historias, visibilizar

o leshianismo e amp

liar a mirada da sociedade

sobre a homosexualidade feminina

criciéns as canles de pago que as
emiten nos distintos paises, e va-
rios produtos de superventas, entre
0s DVD, os CD da banda sonora, os
carteis, libros, xoias inspiradas na
serie e desefiadas para as parellas
de lesbianas, etc. Loxicamente im-
plica tamén un tironcifio para o
mercado pirata (especialmente en
Sudamérica).

O que dende o meu punto de
vista resulta mais interesante do fe-
némeno «L» é a cantidade de paxi-
nas web, foros e blogs, en varios
idiomas, nos que a serie se comen-
ta, independentemente dos con-
tidos méis ou menos frivolos —o
lesbianismo esta tan ermo en mo-
delos e imaxinarios visibeis que

EE. UU,, facer a versién espafiola
dos subtitulos e pegalos nas co-
rrespondentes escenas, pofiendo 4
disposicion da xente que manexa
o E-mule ou o Bitorrent cada un
dos capitulos xeira a xeira e ata os
CD da banda sonora (desde aqui o
meu agradecemento, porque pui-
den visionar todo o emitido ata a
data grazas a este sistema).

A necesidade dun imaxinario
lésbico queda ben patente nos re-
latos de rapazas que escriben aqui-
lo que non poden ler case en nin-
gures, colgandoo despois na rede.
Sumaronse tamén 4 moda dos fan
ficks (historias feitas por fans), ima-
xinando relaciéns sexuais e/ou
amorosas entre personaxes femi-

ninas de coflecidas series que se po-
den ver nas televisions espafiolas.
E ainda que estas historias tenden
a ser moi rosas —no sentido tradi-
cional da cor, léase almibaradas—,
tamén é certo que non sae unha
Sarah Waters* a mitdo.

Coido que o mérito indiscutibel
de «The L Word», mais ala dos seus
defectos e virtudes (encéntrolle
mais virtudes), é precisamente a vi-
sibilizacion dun lesbianismo diver-
so, contribuindo coas stias historias
e imaxes 4 percepcion desa parte
cercenada da memoria social e
constituindo un referente util para
0 imaxinario colectivo.

Somos ben conscientes da ener-
xfa que precisa a inclusion da pre-
senza das mulleres nos diversos
ambitos da sociedade, do que cos-
ta deixar rexistro desa presenza e
moi especialmente da presenza das
mulleres lesbianas e bisexuais. A
letra dun tema finky da serie esta
cargada desa enerxia: «Irmas [...]
todo vai sobre transformacién,
sobre cambios. Se algo sabe unha
muller, constante, é que o cambio
¢é a Uinica constante [...] Transfor-
macidns, variacidns, alternancias,
desviacions».

4 Autora inglesa de novelas de ver-
dadeira calidade literaria con perso-
naxes lesbianas como protagonistas.
Estan traducidas ao castelan EI lustre
de la perla, Falsa identidad e Afinidad,
todas elas publicadas por Anagrama.

.



Unha empresa de sonos

en mans de mulleres

% |RIA VAZOUEZ ESTEVEZ

Cando lle preguntei 4 mifia avoa Malucha! como se
creara o cine en Marin, a stia vila, ela tivo que re-
montarse 4 historia da stia avoa, ou sexa a mifia ta-
taravoa, ao ano 1917. Di que lembra ben esa data
porque estaba gravada na fachada do cine.
A mifa avoa Amalia pasaronlle tres desgrazas en
cadea. Ela que vivia en Vigo co seu home e os
seus fillos, tivo que vir a Marin a coidar da stia nai
enferma e cega. Cando esta morreu o seu pai fa-
cia as malas para marchar a Coérdoba, Arxentina.

lara o seu home. O av6 Juan Manuel, do disgusto
e abafado pola situacién, morreu cicais dun in-
farto. E asi quedou aquela muller, vitva, con seis
fillos que criar e chea de débedas.

Un amigo da familia dixolle «<Amalita, non tes
tempo para chorar, toma as rendas, os bancos vé-
fienche enriba, hai que porse a traballar.

1 Asi é como cofiecen en Marin a Amalia Salazar Marti-

E despois de que el marchara, decatdronse que 0S ez, neta de Amalia Méndez, fundadora da empresa do pri-

deixara sen nada, mesmo un crédito que lle ava-

meiro cinematografo da vila.

Amalia Méndez coas sias fillas



Deixou que o banco lle levase as mellores terras
que tifia. Que outra cousa podia facer! Pero apro-
veitou un almacén de carbon e salazén e habili-
touno como sala de cine. E asi foi, no ano 1917
abriu o cine Quiroga.

Por que un cine?

Naquel momento estaba inicidndose o cine, as pe-
liculas eran mudas e a mifia nai, daquela unha ra-
pariga, tifia que tocar o piano porque as cintas
que chegaban non tifian banda sonora. Era unha
empresa familiar, todo o facian entre ela e os seus
fillos e fillas: contrataban as peliculas, atendian a
taquilla, pufian a funcionar a maquina de proxec-
ci6n. Non sei ben quen facia de operador, xa que
non era tarefa facil. As primeiras maquinas fun-
cionaba cuns carbéns, especie de lapis longo que
ao xuntarse orixinaban as imaxes. Era moi dificil e
de feito 4s veces separabanse os carbons porque se
gastaban e se cortaba a pelicula.

Por que ese nome M. Quiroga?

Daquela Manuel Quiroga era un rapaz que estaba
a estudar para violinista e a mifia avoa axudarao,
despois fixose artista de sona e esqueceuse das stias
orixes.

O que si xa lembro eu é cando no 36 requisaron o
cine. En Marin habia un hospital de guerra e re-
quisaron o cine para que os soldados feridos vifie-
sen ver as peliculas. Daquela eu collin unha praga
de piollos...!

Quen continuou coa tradicién do cine?

Este negocio foi herdandose por via feminina: da
mifia avoa pasou 4 mifia nai, a tia bisaboa, Car-
men, a Roxa (pola cor do pelo, non penses noutra
cousa) que era a filla pequena e quedara na ca-
sa, pero cando chegou o seu home da guerra, o
meu pai, no ano 40, deixou todo nas stias mans.
Podo dicir que o amor polo seu home anulouna.
Aquela muller que herdara da nai a valentia e a
coraxe para tirar da casa e de tanta familia, que-
dou reducida a muller de...

Neses anos corenta xa houbo unha renovacién do
cine, as peliculas eran sonoras. Tanto as mifias ir-
mas coma min traballabamos na taquilla. No ano

47 abrimos outra sala de cine que se construiu na
horta da casa. Lembro que se inaugurou co filme
Que bello es vivir e mesmo vifiera a Polifénica de
Pontevedra. Acordo a estrea da pelicula El Gigante
porque tivemos que baixar sillas da casa de tanta
xente que habia.

E parece que estou vendo aqueles cristalifios que
pintaba o teu av6 para anunciar «Non se pode fu-
mar» ou para facer publicidade do seguinte estreo.
Naquel tempo tamén alugamos unha sala en Pon-
tecaldelas, a propietaria era dona Dolores (a avoa
de Josemi, o xornalista). Ali iamos os sadbados,
domingos e dias de feira a proxectar as peliculas.
Moitas veces quedamos no camifio con aquel
coche que parecia unha caixa de mistos. Cando se
paraba o proxector en Pontecaldelas, eu pasaba
medo porque toda a sala se pufia a patear.

O peor era a chegada dos inspectores, s6 viflan
nos dias festivos e claro o cine estaba cheo, pero
no resto da semana, que as veces so estaba a fami-
lia na sala, non aparecian.

Cando lle pregunto os motivos de ter pechado ese
capitulo da historia familiar ponse un pouco triste,
eu creo que ela ben quereria seguir véndonos a nos
nesa empresa.
O aforo do cine empezou a baixar coa television.
Xa nos anos sesenta deixamos a sala de Pontecal-
delas. Nos anos setenta ainda a ttia nai e a tia tia
Amalia traballaron na taquilla, pero os partidos
de fatbol televisados en domingo, e despois a apa-
ricion do video... tamén a morte da mifia irma,
Pancha, que daquela era quen levaba a empresa,
xa non se puido resistir co mantemento das salas
de cine e fomos deixando primeiro unha e despois
a outra. Non tivemos pulo para seguir. E hoxe en
Marin non hai ningtn cine.



Libros

X2 FELICIA ESTEVEZ

Obra coordinada por Enrique
Orts Berenguer na que se recollen
as analises e reflexions feitas por se-
te xuristas a partir de sete pelicu-
las que sendo de distintas épocas e
nacionalidades tefien como fio co-
mun a prostitucion.

Miriam Cugat Mauri, profeso-
ra titular de Dereito Penal da Uni-
versidade Auténoma de Barcelo-
na, propé6n a pelicula Whore? na
que a protagonista, prostituta,
(Theresa Russell) dirixese ao pt-
blico nun mondélogo transmitindo
que ela non quere deixar de ser
prostituta, s6 quere sair do papel
que a marca. Quere arrincar o es-
tigma que se interp6n entre ela e
o seu fillo. Reclama a stia dignida-
de como persoa, os seus dereitos
que nin respectan os demais nin a
policia protexe.

Miriam Cugat analiza os inte-
rrogantes que formula o filme:

O sistema penal protexe as
prostitutas?

As prostitutas necesitan pro-
teccion?

Tefien dereito, as prostitutas,

a esperar ou esixir algunha cla-

se de proteccién publica?

A reflexi6on sobre o tratamento
xuridico que reciben as persoas de-
dicadas 4 prostitucion entraria no
debate entre o modelo prohibicio-
nista (que aparece na pelicula) fron-
te a un modelo permisivo ou inter-
vencionista (Holanda ou Austria).

Prostitucién y derecho

en el ciner

O filme dirixido en 1967 por
Luis Bufiuel, Belle de Jour, é anali-
zado por Gonzalo Quintero Oli-
vares, Catedratico de Dereito Pe-
nal da Univ. de les Illes Balears. Esta
pelicula prohibida pola censura es-
pafiola daqueles anos, rompe coa

idea da prostitucion forzada xa
que a protagonista, Catherine De-
neuve, toma a decision de exercer
a prostitucién voluntaria e libre-
mente.

Tomando como punto de par-
tida esa idea, Gonzalo Quintero es-
cribe sobre a lexitimidade da prac-
tica da prostituciéon como algo ao
que ten dereito calquera persoa
maior de idade.

Angeles Jarefio Leal, profesora
titular de Dereito Penal da Uni-
versidade de Valencia, fai a analise
a partir da pelicula El matrimonio
de Maria Braun.? A prostitucién
aparece nesta pelicula non de
forma dramatica sen6n como valor
de cambio exercido de forma vo-
luntaria pola protagonista. Na pri-
meira parte da pelicula Maria
Braun, despois da desaparicion do
seu home no frente ruso (segunda

guerra mundial), decide exercer a
prostituciéon como alternativa mais
rentabel para subsistir ela e a sia
familia. Na segunda parte a pro-
tagonista ascende econémica e la-
boralmente e vai utilizar o sexo
como valor de cambio e ascenso
social.

Partindo desta realidade a au-
tora reflexiona sobre as razoéns pa-
ra a prostitucién: nun caso por ne-
cesidade o que pon de manifesto a
falta de liberdade na eleccion; nou-
tro caso para conseguir éxito pro-
fesional. E contintia resumindo as
opciéns en materia de prostitucién
nos distintos paises de Europa en-
tre abolicionismo (Suecia, Francia)
ou legalizacion / regulamentacién
(Holanda, Alemania).

A vida de Oharu é unha pelicula
xaponesa do ano 1952, dirixida por
Kenji Mizoguchi que narra a vida
dunha xove no Xapén do s. XVIL. A
vida desta moza depende da von-
tade do pai quen a vende primeiro
como concubina e despois como
cortesana.

1 Orts, Enrique: Prostitucion y dere-
cho en el cine, Valéncia, Tirant lo Blanch,
2002.

2 Whore: Pelicula norteamericana
do ano 1991, con guidn e direccién de
Ken Russell.

3 El matrimonio de Maria Braun: pe-

licula alemana de 1979, dirixida por
Rainer Werner Fassbinder.



A partir do tema desta pelicula
M.? Luisa Maqueda Abreu, cate-
dratica de Dereito Penal da U. de
Granada, fai un percorrido polas dis-
tintas maneiras de trafico interna-
cional de persoas con fins sexuais.
Neste caso aborda o tema das re-
des de prostituciéon e a chegada a
Europa Occidental de mulleres
de Asia, América do Sur, Africa e
recentemente de Europa Oriental
para exercer a prostitucion.

Carmen Tomas-Valiente La-
nuza, profesora Titular de Dereito
Penal da U. de Valéncia, escolle a
pelicula de Martin Scorsese Taxi
Driver, para escribir sobre as posi-
beis razons para reprimir penal-
mente comportamentos relacio-
nados coa prostitucién: actitudes
moralistas, rexeitamento da pros-
titucion por ser unha practica en si
mesma indesexabel; consideraciéns
sobre o grao de madurez da per-
soa que se prostitue; a considera-
cién de que o negocio sexual é
unha actividade degradante ainda
que quen a exerza non a perciba
como tal.

A autora considera que estas ra-
z6ns non poden lexitimar a repre-
si6n de comportamentos relacio-
nados coa prostitucién voluntaria
sobre a base desa suposta lesién da
dignidade de quen a exerce.

Sobre o tema da dignidade ta-
mén trata a pelicula escollida por
Enrique Orts Berenguer, Cate-

dratico de Dereito Penal da U. de
Valéncia, Le notti di Cabiria dirixida
por Federico Fellini no ano 1957.
Neste capitulo Enrique Orts fai un-
ha serie de reflexions sobre a dig-
nidade dunha prostituta. A partir
de distintas definiciéns sobre o De-
reito pregunta:
O exercicio da prostitucion €
prexudicial para a convivencia?
Imposibilita o arbitrio do ou-

tro segundo unha lei xeral de li-

berdade?

Degrada a practica da prosti-
tucioén por si soa?

Compre por tanto prohibila
por iso?

As duas ultimas cuestions, que
son as que se propofien no filme,
Orts contéstaas escribindo «A de-
gradacion dun ser humano, como
¢ evidente, non se produce irremi-
sibelmente en virtude da sta ocu-
pacion... [...] Por tanto, se se reco-
fiece o dereito de toda persoa a
usar, disfrutar e dispor do seu corpa
para o exercicio da sexualidade, se
se admite que a dignidade non se
menoscaba por recibir uns emolu-
mentos en concepto de honorarios
profesionais polo servicio eroético
proporcionado, resulta innecesaria
e ilexitima a inxerencia legal re-
presiva nestes pagos.

Ruth Mestre i Mestre, Profeso-
ra Axudante de Filosofia do Dereito
da U. de Valencia, a partir da peli-
cula Pantaleén y las visitadoras (ano

2000) fai unha serie de reflexions
interesantes sobre o tema da pros-
titucién. Fai unha analise desde o
punto de vista da pelicula, regula-
mentarista* e contintia analizando
as politicas publicas en materia de
prostitucion e en materia de inmi-
gracion de mulleres. Realiza unha
critica moi interesante sobre o rol
de vitima que se lle supén a unha
muller estranxeira para poder ter
un recofiecemento legal, para po-
der ter acceso aos papeis.

4 (...] A prostituta e o cliente tefien
capacidade contractual e actian en
igualdade de condiciéns: o poder da
muller estd no cofiecemento sexual
que o home necesita; o poder do ho-
me esta nos cartos. [...] A relaciéon
entre o cliente e a prostituta non é dis-
tinta da relacion entre outro profesio-
nal e os seus clientes..... As prostitu-
tas son adultas que elixen libremente
unha profesion. [...] O recofiecemen-
to da actividade é necesario por duas
razéns: por un lado, para sacar 4 luz
os cartos que circulan no mundo da
prostitucion; por outro para recofie-
cer dereitos as traballadoras do se-
x0 en tanto que traballadoras: satide,
pensions, sindicacién...».
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Libros

2 NANINA SANTOS

Recentemente chegaron as li-
brerias en traducion ao castelan
dous libros co denominador co-
mun do maltrato nas relacions
amorosas ou de parella:

HIRIGOYEN, Marie-France: Mu-
jeres maltratadas. Los mecanismos de
la violencia en la pareja, Paidos, 2006.

PENFOL, Rosalind B.: Quiéreme
bien. Una historia de maltrato, Bar-
celona, Lumen, 2006.

Diferentes ainda que comparten
algunhas ideas de sustancia e ve-
fien incidir ambos na terribel cues-
tién dos malos tratos na parella,
mesmo pode verse como o libro
de Rosalind B. ilustra, e con moi-
tos matices, ideas que expresa Hi-
rigoyen.

O de Rosalind B. Penfold é un
groso volume de 253 paxinas en
banda desefiada, tamén dito comic,
e relata unha historia de maltrato,
como reza o subtitulo. A protago-
nista debuxaba mentres un cami-
fio lamacento de maltrato verbal,
emocional, sexual e finalmente fi-
sico se ia instalando na stia vida e
do que ela mesma non era cons-
ciente. Ela, unha muller formada
e informada, cun nivel econémico
elevado e ampla autonomia. «Un
dia —como ela di- tropecei cos

Libros sobre maltrato

HIRIGOYEN, Marie-France:

Mujeres maltratadas. Los mecanismos

de la violencia en la pareja, Paid6s, 2006.

PENFOL, Rosalind B.:

Quiéreme bien. Una historia de maltrato,

Barcelona, Lumen, 2006.

Quiéreme bien

ke hitteria

Lt it

meus debuxos» e os seus propios
debuxos férona levando directa-
mente a porta. Non puido xa man-
ter as excusas, xustificacidons e re-
sistencias.

E un libro honesto, que conta
unha historia de vida.

Confia, e esta é basicamente a
motivacién de preparar os debu-
x0s para edicion en forma de libro,
en que os seus debuxos axuden os
homes e as mulleres a recofiecer
os trazos do maltrato. Até que non
saibamos pofierlles nome, non se-
remos capaces de recofiecelos. E se
non podemos recofiecelos, poré-
monos en perigo. Agarda tamén
que as sias imaxes axuden a todas
as persoas que estean en contacto
con familias —vecifios, amigos, per-
soal educativo e sanitario, servizos
sociais e de seguridade cidada—a
comprender de xeito grafico o que
pode estar sucedendo na intimida-

de dun fogar. «Esta é a historia dun
fen6meno universal, non dun fe-
némeno illado. Todos os nomes,
lugares e datas tefien sido cambia-
dos. Son consciente de que non to-
dos os maltratadores son homes e
non todas as vitimas son mulleres,
pero s6 podo contar a mifia histo-
ria desde o punto de vista dunha
muller, e confio en que os homes
conten a stia. A verdade sempre
proxecta luz nos lugares escuros:
iso € o que fai que as sombras se-
xan tan pronunciadasy.

Ven afortalar coa stia propia tes-
temufa esa cuestion importante:
romper o silencio que rodea a vio-
lencia.

Lese moi ben e resulta util —de
xeito moi visual- para entender
mecanismos de atrape e enganche,
0 que a nosa outra autora explora
con detalle: o dominio. Hirigoyen,
a quen moitas persoas cofiecimos
da man do moi interesante libro O
acoso moral (1999).

Agora, 186 paxinas e unhas pou-
cas mais con teléfonos das ofici-
nas de atencién as vitimas e aso-
ciacions de axuda as mulleres de di-
versos paises de América central e
do sur.

Na introducién avanzanos a bro-
chadas as ideas que vai desenvol-
ver ao longo do libro:

Toda violencia é ante todo psi-
coléxica, € dicir que todo empeza
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moito antes dos empurrdns e dos
golpes. Cando comezan os golpes,
xa se ten achantado o camino, xa
se tefien eliminado as defensas das
mulleres.

A maior dificultade 4 hora de
facer a analise da violencia na pa-
rella é a tentacidon de obxectivala,
¢ dicir, facela independente da sub-
xectividade dos seus actores. Des-
de féra pode verse doutro xeito,
porén... di Hirigoyen que as mu-
lleres s6 miden a violencia en fun-
ci6n do que senten e a intenciona-
lidade e que mentres exista un
equilibrio entre control-denigra-
cién e amabilidade, a situacién é
soportabel.

Outra dificultade importante:
o termo violencia engloba reali-
dades moi distintas.

O que estd en x0go coa vio-
lencia sempre é a dominacion, os

ad bpane

JOVIERES
VERLOS?

procesos de dominio que paralizan
as mulleres.

Usa a expresion «violencia de
parella» que prefire a de violencia
de xénero, xa que esta violencia ta-
mén se exerce en parellas homo-
sexuais. Tratase dun maltrato que
se produce na intimidade dunha
relacion de parella, cando un dos
dous membros, con independen-
cia do seu sexo, trata de impoér o
seu poder pola forza. Non obs-
tante a exercida contra as mulleres
é, con moito, a mais xeralizada,
non en van é unha dominacién do
mais forte sobre o mais feble e cul-
turalmente a muller é a mais feble.

A importancia e a forza do
contexto social, que nos modelan
e dan pabulo a perfis psicoloxicos
individuais.

HASTA GUE ME
BUCERID A Ml —

Cinco capitulos:

1. Vivir baixo os golpes, que fe-

ridas provoca?

2. O dominio.

3. Quen son os individuos vio-

lentos.

4. Sair do dominio.

5. A axuda exterior.

Conclusion (pax. 177), anexos

(pax. 179 e ss.), bibliografia (pax.

199).

D4 moita importancia 4 violen-
cia psicoloxica e alértanos dos pe-
rigos de deixala de lado.

Non se trata dun desliz pun-
tual, sen6n dun xeito de relacionar-
se. «Indiscutibelmente, prodicese
un disfrute ao dominar ao outro
cunha simple mirada ou un cambio
do ton» (pax. 25). Ademais é ben
razonabel o que nos di: «cando se
producen os golpes xa se ten pre-
parado o terreo».

—
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Falar s6 dos golpes implica o ris-
co de deixar a un lado a violencia
das mulleres contra os homes. A
violencia non é patrimonio exclu-
sivo dos homes; as mulleres saben
perfectamente recorrer a ela. Can-
do o fan valénse mais facilmente
da violencia psicoloxica ou da ma-
nipulacién perversa.!

Non debera sorprendernos sa-
ber que as denigraciéns que usan
unhas e outros son distintas. Ata-
can eles mais o rol materno da mu-
ller, as stas capacidades domésti-
cas ou as suas cualidades como
amante... correspondéndose co
estereotipo social da muller. Elas
apuntan, seguindo a mesma 16xi-
ca, aos estereotipos masculinos, fe-
minizandoos, «impotente, marica;
es moi pouca cousa, mariconl», que
cita Hirigoyen dun estudo quebe-
qués (pax. 32).

Tamén importa considerala por-
que o atranco principal para sair
destas situacions non é a depen-
dencia material, por importante
que resulte. Os mecanismos de en-
ganche para entrar nas situaciéons
de dominio, as sensacions de ver-
gofia, as rupturas de identidades
ou o desmoronamento interior, as
vulnerabilidades psicoléxicas, can-
do o medo forma parte integrante
da tta vida e cres que ninguén po-
de axudarte, cando a carencia de
poder formal leva a instalarse no
terreo da omnipotencia e crer que

© MARIE-FRANCE HIRIGOYEN
MUJERES MALTRATADAS

T L0% MEGAMISMES DE LAVIOLENCTA EN LA PASEIA

podes cambiar o outro... mecanis-
mos de calado e que contribien a
reforzar a vulnerabilidade social na

que xogan as mulleres.

O control, o illamento, os ciu-
mes patoloxicos, o acoso, a deni-
gracion, a humillacién, os actos de
intimidacion, a indiferenza ante as
demandas afectivas, as ameazas...
mecanismos diversos que se usan
para engrandecerse a costa de re-
baixar ao outro... podemos descu-
brilas marabillosamente no libro e
nos debuxos de Rosalind B se é que
non queremos tamén explorar en
noés, nos nosos desexos e represions
e nos nosos arredores.

Explicanos Marie-France H. o
proceso de instauracion do domi-
nio (non é cuestiéon dunha persoa,
senén dunha relacién) que se ini-
cia coa seducién que pesca os ins-
tintos de proteccion feminina. «Non
se trata dunha seducién amorosa,
reciproca, sen6n dunha seducién

narcisista, destinada a fascinar ao
outro e, a0 mesmo tempo, parali-
zalo.? [...]. A destrucién s6 chega-
ra despois, por medio de estrate-
xias sutis como a persuasion, a
seducién e a manipulacién e me-
diante estratexias de dominacién
mais directas, como a coercion»

1 Luis Rojas MARCOS incide nesta
mesma idea no interesante artigo «Os
estragos do acoso escolar», El Pais,
2/04/2005: «Mentres que os varons
tenden a utilizar a agresion fisica e ver-
bal, as mozas recorren 4 marxinacion,
os bulos e a manipulacién das rela-
ciéns. Eles e elas ansian a sensacion ex-
citante de poder que experimentan
cando subxugan fisica e emocional-
mente as suas vitimas».

Outros datos que nos obrigan a sa-
car ds mulleres do terreo da bondade
que tantas lle apofien cada vez que fa-
lamos da violencia de xénero: [...] a por-
centaxe de mozas e mozos no bullying
escolar é semellante, nas parellas les-
bianas a porcentaxe de maltrato é
semellante ou algo superior ao das pa-
rellas heterosexuais. No mobbing labo-
ral son as mulleres as que maltratan as
mulleres en porcentaxe superior que
os homes; por tltimo, nos estudios so-
bre o maltrato infantil disenos que nas
familias bioloxicas maltrata mais a nai»
(en Amaia BERANOAGIRRE: Violencia es-
tructural o de género, novembro, 2005.

2 Proceso que moi ben describe Ne-
venka Fernandez —a concelleira de
Ponferrada que denunciou ao alcalde
por acoso— en MILLAS, J. J.: Hay algo que
no es como me dicen. El caso de Nevenka
Ferndndez contra la realidad, Madrid,
Aguilar, 2004.



(paxs. 73-74). Proceso que non é
exclusivo das relaciéns de parella;
en rexistros semellantes estan o la-
vado de cerebro ou 0s mecanismos
de enganche das sectas. O dominio
reafirma a autoridade provocando
medo, ansiedade, incertidume,
confusién.

Que finura a de Hirigoyen can-
do escribe por exemplo que «No
fondo, tratase de transmitir senti-
mentos hostis, sen expresar nunca
nada, para impedir o intercambio!»
(pax. 79).

Porque non sempre se pode ex-
presar nin dicir nada preciso, con-
creto e as persoas que estan fora da
relacién non conseguen percibir e
mesmo as mais proximas 4 vitima
poden chatala de ver visions culpa-
bilizando a vitima, que xa por si
propia, en tantas ocasions, tende a
verse inmersa nese proceso de «in-
version da culpabilidade». Cando
falamos de maltrato nas relaciéns
de parella non tomamos un episo-
dio puntual, senén a repeticion ou
distintas practicas psicoloxicas nas
que chantar o dominio e a submi-
sién. Non falamos das tipicas e to-
picas disputas de parella. No mal-
trato non hai simetria, as duaas
partes non son iguais, cuestiéon que
hai que considerar e sopesar ben
nas practicas de MEDIACION (que
desaconsella a nosa autora nos ca-
sos dos narcisistas perversos, paxs.
143, 163).

Unbhas dltimas cuestions, que se
abordan no libro e que me intere-
sa mentar porque estan en debate
no seo das asociacions de mulleres
e profesionais que traballan con
vitimas ou actores de violencia e
tamén nas persoas responsabeis
da elaboracions de leis sobre estes
temas.

No capitulo «Sair do dominio»
e no apartado que dedica a «Os ho-
mes violentos deben submeterse
a tratamento?» (paxs. 143 e ss.),
onde di moitas cousas de interese.
Unhas cofiecidas, outras novido-
sas: «Os homes violentos son ho-
mes que non falan. S6 se expresan
abertamente coa ira. Polo tanto
hainos que axudar a recuperar as
emocions perdidas, as da infancia,
e ensinalos a comunicarse dun xei-
to que non sexa recorrer a violen-
cia. O obxectivo é permitir que eses
homes recuperen un lugar de su-
xeito de pleno dereito. E preciso
que consigan deter a espiral que os
arrastra a reproducir sempre o
mesmo tipo de relacion cunha mu-
ller» (pax. 145). Logo xa en funcion
dos perfis de violentos, os trata-
mentos seran distintos.

«Marcharse ou quedarse?». Di-
remos: ¢ util non dar nada por sa-
bido, non simplificar, senén ser
quen de medir todas as cousas que
estan en xogo en relaciéns deste
tipo e non facer dogmas nin reglas
iguais para todas as persoas por-

que unha das cuestiéns insertas
neste asunto ¢ a subxectividade e
non é cousa que ninguén decida
por un o que ha de facer ainda que
tantas persoas crean que eu sei e-
llor ca ti o que a ti che convén e deci-
dan pasar por riba da vontade dos
suxeitos, por alienados ou domi-
nados que estean ou que asi os per-
cibamos.

A cuestion é gafiar autonomia
por parte das mulleres. Canta mais
autonomia unha muller tefia, me-
nos poder sobre ela tera o seu com-
paiieiro. Si que importa, aparte de
que se queden ou marchen, que
aprendan a dicir basta! e a estable-
cer as suias condicions. Se marchan,
resulta vital preparar a partida.

A respecto desas idas e vidas das
mulleres que marchan e volven e
voltan marchar e regresan a casa
co compafieiro que as maltrata e
que desespera a tantas persoas
profesionais, algunhas delas que
atriblien a vulnerabilidade psico-
loxica destas mulleres ao maso-
quismo,? as reflexions de Hiri-
goyen van na lifia de tantear, en-

3 E belicosa Hirigoyen na atribucion
ao masoquismo. Xa o planteaba no li-
bro de El acoso moral e volta aqui sobre
a cuestién tan querida a alguns psica-
nalistas. A facil e simple explicacion
que non obriga a entrar nos mecanis-
mos de dominacién e no modelado de
estereotipos de xénero (masculinos e
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saiar a autonomia, de enfrontarse
aos medos e de ir gafiando capaci-
dades e afirmacién. De ir despe-
gandose e aprendendo a vivir dou-
tro xeito e sen o compafeiro.

Preparar a partida, porque di ela,
igual que constatan as estatisti-
cas e todas as persoas que traba-
llan neste ambito... Falamos de
momentos perigosos e convén
que as decisions estean pensadas e
medidas.

Relevante tamén ¢é a cuestion so-
bre a que poucas veces se reflexio-
na, vencellada ao recofiecemento
de que son vitimas —que non cul-
pabeis—, basico para a curacién das
suas feridas, xunto ao castigo ao
agresor (pax. 168). Dito e sentado
isto, non se pode botar en saco ro-
to a idea de que «hai que ir con coi-
dado para non fechalas nunha po-
sicién de vitimas e non incitalas
a reivindicaciéns interminabeis.
E normal que unha muller & que
pegaron e maltrataron reciba un-
ha compensacién, porén o pago
dunha indemnizacién por danos e
prexuizos non se aplica forzosa-
mente a todas as circunstancias e,
en particular, en caso de violencia
psicoloxica. En ocasions, vemos
mulleres que foron infelices na stia
vida de parella e que, no momen-
to do divorcio, queren facerllo pa-
gar, no senso literal, ao seu excon-
xuxe. Estas mulleres tamén deben
asumir a sua parte de responsabi-

lidade. O importante, ante todo, é
que a situacion cese e que poidan
reconstruirse outra vida. As quei-
xas e reivindicacions interminabeis
non permiten o cambio. Asi libran
unha guerra de sexos que sempre
vai en detrimento dos fillos. «[...]
Para evitar entrar nun proceso de
vinganza eterna, a vitima debe po-
der nomear o prexuizo sen agresi-
vidade». (pax. 169). De igual xeito
que importa a analise das historias
individuais facendo analise «con ela
da fascinacion que exerce ser viti-
ma, o que alguns psicélogos tra-
ducen polo “gozo de ser vitima”»
(pax. 141).

O discurso actual que denuncia
a violencia exercida contra as mu-
lleres pode resultar perigoso se non
se matiza, xa que tende a enfron-
tar homes e mulleres. De nada ser-
ve afondar mais a brecha entre os
sexos e considerar a toda a poboa-
cién masculina como potencial-
mente violenta.

«Tratase, pola contra de os en-
sinar a funcionar xuntos sen reco-
rrer 4 dominacién/submisién. A
nosa sociedade non é unha socie-
dade dirixida polos homes contra
as mulleres, sen6n unha sociedade
dirixida por determinados homes
dominantes contra calquera que
sexa mais feble, o que por suposto
inclte as mulleres. E a lei do mais
forte e a eses homes interésalles
conservar o seu poder. «[...] Serfa

necesario que os homes que fun-
cionan noutro rexistro, que se per-
miten unha meirande sensibilida-
de e tenrura se fixesen valer mais...
a afirmacion do desexo pode fa-
cerse sen recorrer a imposiciéon
agresiva» (pax. 171).

Se ben a violencia psicoloxica
debe terse en conta, non se trata
de convertela nun problema xuri-
dico. Seria mais util loitar contra as
mentalidades sexistas dos homes,
educar os nenos para que respecten
as nenas e liberar ambos sexos dos
estereotipos que se lles atribtien.

Resulta fundamental que as mu-
lleres aprendan a detectar os pri-
meiros signos de violencia e os de-
nuncien, non necesariamente para
iniciar un proceso xudicial, sen6n
para encontrar nelas memas a for-
za que lles permita sair dunha si-
tuacion abusiva. Comprender por
qué se tolera un comportamenteo

femininos), asi como nas configura-
ci6ons das personalidades e a responsa-
bilizacion social das mulleres do éxito
da parella, da familia... que as fai sen-
tir avergofiadas das stias proprias in-
capacidades para crear un fogar feliz e
desde logo dos fertilizantes que para a
violencia supofien o alcohol ou outras
substancias.

4 Nesta mesma lifia insisten Rosaura
GONZALEZ, e Juana Dolores SANTANA:
Violencia en parejas jovenes canarias, Ma-
drid, Pirdmide, 2001. Sinaladamente
para o ambito da prevencion.



intolerabel tamén significa com-
prender como se pode sair del.
Grazas a unha comprension preci-
sa dos mecanismos da violencia
que sofren, as mulleres hanse de-
sembarazar do dominio que as pa-
raliza e a nosa sociedade podera
implantar unha prevencién.
Aporta Hirigoyen desde a stia
experiencia profesional (psiquia-
tra, psicoanalista e terapeuta fami-
liar) moitas ideas para as persoas
que desde distintos &mbitos pro-
fesionais traballan estas cuestiéns
e que convén cofiecer, debater e
considerar sobre a conveniencia
ou non de terapias familiares en si-
tuaciéns de malostratos, terapias
nalguns tipos de violencia, as me-
diaciéns, o proceso de comprender,
a axuda exterior, a sensibilizacion
para detectar os primeiros sintomas
de maltrato para actuar antes de
que cheguen os golpes...). Tamén
repite esa idea comun entre os es-

tudosos —e que tantas veces se ig-
nora ou prefire ignorar— todas as
formas de violencia estan vence-
lladas: violencia e intimidacién nos
colexios, violencia conxugal coas
stias repercusions nos nenos, vio-
lencia no mundo laboral...

Sabemos que non se poden
cambiar as mentalidades dun dia
para outro, porén aos poucos pode
minarse o terreo que sustenta os
mitos e prexuizos con traballos de
sensibilizacion, informacion e edu-
cacidén, fomentar o non-sexismo,
responsabilizar os homes e a socie-
dade ao completo e nesta tarefa,
como remata nas ddas paxinas de
conclusiéns, importa, e moito, o
traballo que se faga —e fagan— os
profesionais da infancia, o profeso-
rado e traballadores sociais a res-
pecto dos nenos e nenas expostos a
violencias na parella.

Dous libros magnificos, de obri-
gada lectura para quen traballe nes-

te eido por razéns de profesions,
para quen se ve na obriga de facer
leis sobre a violencia de xénero® ou
debatelas.

Para as feministas sempre inte-
resadas nas cuestiéns importantes
que atinxen a vida das mulleres e
para todos os seres humanos —in-
dependentemente do seu sexo—
que queiran contribuir coas stas
actitudes e comportamentos —no
publico e no privado— a uns valo-
res sociais mais igualitarios, mais
respectuosos e menos tolerantes
coas leis dos mdis fortes.

5 Cada vez mais en textos ou con-
versas se usa a palabra xénero como
sin6nimo de feminino ou muller, anu-
lando un dos potenciais que esta enig-
matica palabra tifia. Se falamos de
xéneros, tam o feminino quam o mas-
culino. Se queremos falar doutra cou-
sa, precisemos a qué nos estamos re-
ferindo.

Michelena
R. Michelena, 22
Tel: 85 B7 46 Pontevedra

R. Repiblica de el Salvador, 9
Tel: 56 58 12 Santiago

Ria do Sol, 139-141
Tal: 35 31 66 Farrol




Trabajar en la industria del sexo
y otros topicos migratorios

Libros

X2 CELIA BALBOA GUERRA

Baixo este titulo Laura Maria
Agustin, socidloga e investigadora
co Pavis Centre for Cultural Stu-
dies da Open University do Reino
Unido, recompila unha serie de en-
saios e artigos que posuen a inne-
gable valia de cuestionar certas ver-
dades absolutas no que atinxe a
prostitucion. Laura Maria Agustin
deconstrtie o concepto mesmo de
prostituciéon desvelando saberes es-
tablecidos que con frecuencia ago-
chan a prepotencia implicita das
miradas que se arrogan o dereito
de vitimizar as outras/os. O rigor
dos seus escritos vén avalado por
dez anos de estudo sobre a migra-
cién e a industria do sexo, traba-
llando no Caribe e América latina
en programas de capacitacion de
adultos, alfabetizacion e preven-
cién da SIDA entre persoas que ven-
den servizos sexuais.

As reflexions de Laura Maria re-
sultan alentadoras, vivificantes e
tamén desafiantes co discurso viti-
mizador e moralista que impregna
as representaciéons mediaticas da
prostitucion e os seus vinculos coa
migraciéon no primeiro mundo. Os
seus ensaios desmontan un a un
prexuizos e preconceptos que, a
forza de reiteralos, pasaron xa a
formar un discurso indiscutible
que ao final acaba revelandose co-
mo o discurso da sinrazoén.

AGusTiN, Laura Maria:

Trabajar en la industria del sexo y otros

topicos migratorios, Donostia/
San Sebastian, Gakoa, 2004.
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Laura Maria Agustin

A autora comeza xa por desa-
fiar o prexuizo determinista que
entende que o acto de migrar, pa-
ra o caso das mulleres, soamente
pode xustificarse como resposta
forzada polas circunstancias eco-
noémicas, idealizando ao mesmo
tempo a suia terra e o seu fogar, que
tefien que abandonar, cunha con-
cepcién da emigrante como des-
poxada do lugar ao que pertence.
Este discurso esquece que non to-
das as persoas desposuidas emi-
gran, que non todas tefien as mes-
mas ambiciéns e que para moitas
o feito de migrar non sup6én un
trauma seno6n unha solucién con-
vencional para colmar as stas lexi-

timas ambiciéns de benestar. Nes-
te sentido resulta curioso descubrir
como a decisién dun home de via-
xar a outro pais para traballar en-
téndese como produto da normal
ambicién masculina. Sen embargo
ese mesma decisiéon nunha muller
vén tinxida sempre de coaccion,
trafico ou violencia, esquecendo
deliberadamente a realidade de que
para moitas mulleres a stia propia
cultura pode ser tremendamente
abafante, que na emigracién es-
ta tamén a posibilidade de fuxir
de prexuizos relixiosos, traballos
sen perspectivas e de superviven-
cia, rias perigosas, pais autorita-
rios ou noivos violentos cando non
matrimonios forzados.

Cando se construie a imaxe de
traballadora sexual emigrante
como traficada estase a dar por
sentado que foi arrincada do seu
entorno e contra a sua vontade,
permitindo asi que as politicas de
deportacién parezan mesmo bené-
volas. Co discurso sentimental de
vitimas inocentes pero sen voz,
xustificanse grandes actuacions
policiais, asi como as politicas de
peche de fronteiras e o endurece-
mento das leis de estranxeiria.

Outro dos preconceptos mais
intolerables radica na percepcion
do corpo da muller como un lugar
indefenso, onde os seus 6rganos e



experiencias sexuais constitden ele-
mentos esenciais do seu ser e a stia
autoestima. Non se pode dicir o
mesmo do corpo masculino, pois
este ainda que venda un servizo se-
xual sempre se considera poderoso
polo feito de ter pene. A vaxina
concibese sempre como vulne-
rable. Pois ben, é necesario reco-
fiecer que a utilizacién do corpo
para obter unha ganancia econo-
mica pode non resultar tan per-
turbador nin importante para
moitas mulleres. Que a stia ocu-
pacién nos servizos sexuais non é
experimentada como algo que de-
fina esencialmente o seu estar no
mundo.

Moitas traballadoras sexuais re-
coflecen que ainda que o seu tra-
ballo non lles gusta, é mellor que
outras opcions que tampouco lles
gustan. Sen embargo existe unha
tendencia a desautorizar a opinién
das traballadoras do sexo cando es-
ta non se axusta ao guién vitimis-
ta: muller sempre traficada, vitima
de mafias violentas e para o exclu-
sivo pracer do machista pervertido
e prepotente. Existe unha inxenua
e as veces deliberada, tendencia a
elaborar un pensamento tnico so-
bre a prostitucién, que nega, sen
dar razoén algunha, as situacions
para as que non se ten explicacion,
esquecendo que o cofiecemento

dunha realidade non quita veraci-
dade a outras.

Cando se fala de prostitucion e
emigracion existe toda unha re-
presentacién oficial constituida por
convenios internacionais, investi-
gacions subvencionadas, politicas
sociais, asociacions sen animo de
lucro, planos de seguridade cida-
dana, etc. que configuran un en-
ramado de intereses propio e crea
un discurso pechado e universal
que entende toda forma de prosti-
tucion como violencia contra as
mulleres, como se a verdade dal-
gunhas, ou de moitas, fose a ver-
dade de todas.

Eticamente resulta imprescin-
dible facer o esforzo de superar o
silencio das mulleres prostitutas, e
dentro deste esforzo o traballo de
Laura Maria Agustin contribte de-
cididamente de forma valente e ri-
gorosa a debuxar o fresco da pros-
titucion como unha mestura de
moitas realidades onde a cor tamén
existe.
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Sinopse:

A historia transcorre en 1938, na
India colonial, en pleno move-
mento de emancipacion liderado
por Mahatma Gandhi. Segundo as
crenzas hinduts, cando unha muller
casa, convértese na metade do ho-
me. Polo tanto, se el morre, consi-
dérase que a metade da esposa mo-
rreu. Os libros sagrados din que
unha vitiva ten tres opciéns: casar
co irman mais novo do seu home,
arder co seu home ou levar unha
vida de total abnegacién e retiro.

Xénero: Drama.

Nacionalidade: Canada / India.
Ano: 2005.

Directora: Deepa Mehta.
Interpretes: Lisa Ray, Seema Biswas,
John Abraham, Sarala, Manorama,

Kulbhushan Kharbanda, Waheeda
Rehman, Raghuvir Yaday.

No filme casan unha nena de
apenas oito anos, Chuyia, cun an-
cian que morre na mesma noite.
Despois do enterro do home, em-
pezan os preparativos para a nova
vida da nena: aféitanlle a cabeza,
ten que ingresar nun ashram, lugar
de retiro onde viven as vitvas e
gobernado por unha delas, Ma-
dhumati, que controla a vida das
outras e que ademais obriga as via-
vas mais novas a exercer a prosti-
tucién para acadar fondos para a
casa.

Chuyia vai ser a mensaxeira en-
tre o estudante Narayan, perten-
cente a casta social mais elevada da
India e unha vitiva nova, Kalyani,
que ten que vivir baixo as rixidas
normas do ashram.

Os planos das vitivas mais ve-
llas, o contraste coa nena 4 que se
lle augura ese mesmo fin, as cores
amarelas cando pintan as cabezas,
os brancos das stias vestimentas son
unha recreacién para os sentidos.
A rebelion da nena ante aquela si-
tuacién, a siia negacion a obedecer
os mandatos de Madhumati, re-
flicte esa loita dos mais débiles can-
do atopan un muro de intransi-
xencia imposibel de saltar.

Deepa Mehta, directora e guio-
nista deste filme, naceu en Amris-
tar (India) en 1950, pero agora es-
ta vivindo en Canada. E unha das

directoras mais comprometidas do
cine indio. Deuse a cofiecer coa
pelicula Fuego, que apareceu nas
pantallas no ano 1996, e narra o
amor entre dias mulleres indias.
O seguinte filme, Tierra é de 1998,
e agora completa a triloxia con
Agua.

A directora elabora un filme no
que relata a dificil situacién das vit-
vas na India ao ser desprezadas po-
la sociedade por ser consideradas
portadoras de mala sorte, por iso
os seus homes morreron.

Na actualidade, explica Deepa
Mehta, hai na India 34 milléns de
vittvas, e 11 milléns delas viven en
ashrams nunhas condiciéns deplo-
rabeis.

A rodaxe do filme, que tifia que
empezar no ano 2000 en Varanasi,
tivo que ser suspendida polas pro-
testas organizadas por fundamen-
talistas que acusaban a pelicula de
ir contra a relixién hinda. O pro-
xecto tardou catro anos en volver
a porse en marcha, esta vez en Sri
Lanka, onde entre outras cousas,
houbo que cambiar o reparto por
completo.

Tras rodar varias peliculas sobre
a sociedade india (Fuego, Tierra),
Deepa Mehta converteuse en per-
s0a non grata no seu pais por ter en-
sinado ao mundo imaxes rexeita-
das pola cultura india.

Ainda asi, o filme conseguiu o
premio do Xurado Xove no festi-
val de Valladolid e esta proposto
para nove premios Genie da Aca-
demia do Cine de Canada, pais pro-
dutor da pelicula.
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Lugo
Casa da Muller. Concelleria da Muller
Avda. da Corufia, 212. Tel.: 982 206 336

Santiago
Servicio de Asesoramento das Mulleres.
Concelleria da Muller
Horario: mafia de 10 a 13 / tarde dos luns, mércores
e venres de 17 a 19 h.
Praza da Constitucion s/n. Tel.: 981 571 461

Vigo
Alecrin
Centro de Documentacion, biblioteca, hemeroteca

Horario: de luns a xoves, de 9.30-13.30 e de 16.30-20.30 h

Garcia Barbon, 30 - 5°. Oficina 8
Tel.: 986 439 459

Casa das Mulleres
Horario: tardes, de 17.30 a 21.30 h
Rda Romil, 20. Tel.: 986 442 194

Pontevedra
Asesoria Xuridica Mulleribus
Asamblea de Mulleres de Pontevedra
Benito Corbal, 36-1°. Tel.: 986 865 028
Horario: Martes e Xoves de 19 a 21 h

Xanela. Apartado 90. 36810 Redondela

S.G.l.
Servicio teléfonico de asesoramento gratuito

Tel.: 900-400 273
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