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RESUMEN

Este trabajo desarrolla dos cuestiones principalmente. La primera consiste en sefialar la
influencia de un ejercicio retérico escolar en la incorporacién de diversos relatos en £/ ban-
quete de los siete sabios de Plutarco. Por otra parte, pero todavia en relacién con el relato,
quiere ofrecerse aqui una nueva perspectiva a la interpretacién de la composicién de esta
obra, que no es otra que su formato epistolar.

PALABRAS CLAVE: Plutarco. El banquete de los siete sabios. Relato. Ejercicio retérico. Tedn.
Formato epistolar.

ABSTRACT

«Composition of The Dinner of the Seven Wise Men: an epistolary narrative». This study
focuses on two main aims. Firstly, it examines how a rhetorical exercise influenced the
use and form of some narratives in Plutarch’s Dinner of the Seven Wise Men. Secondly, a
different perspective on the composition of this work and its epistolary format will be
provided.

KeY WORDS: Plutarch. The Dinner of the Seven Wise Men. Narrative. Rhetorical exercise. Theon.
Epistolary format.

Acerca del tema del relato en E/ banquete de los siete sabios ya se ha estudia-
do un ejemplo en la presentacién realizada con ocasién del viir Congreso de la
International Plutarch Society: «Simposion e philantropia em Plutarco», celebrado
en la Universidad de Coimbra en septiembre de 2008. En dicha presentacién' se
buscaban las huellas de los ejercicios preparatorios propios de las escuelas de reté-
rica, los llamados progymnasmata, a través de tres de ellos, la chreia, la fibula y el
relato. De este Gltimo progymnasma se estudiaba de forma escueta en el menciona-
do trabajo uno de los varios relatos que nos ofrece la obra El banquete de los siete
sabios, el relato de lo sucedido a Gorgo. Sin embargo, dado que en ese trabajo s6lo
se hizo referencia de un modo muy resumido a una pequefa parte de uno de los
relatos que contiene, y puesto que la presencia de este elemento es esencial en la
obra, resulta conveniente la ampliacién de su estudio, que, por otra parte, se apli-
card ademds a otras cuestiones que afectan a su composicién y forma literaria. Los
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objetivos de este trabajo son, por lo tanto, sefalar la influencia de la formacién
escolar en las composiciones de esa época, de modo que nos ayude a comprender
las técnicas compositivas de Plutarco por una parte y, por otra, ofrecer una pers-
pectiva distinta de la composicién de E/ banquete de los siete sabios, que difiere en
cierta medida de las hasta ahora elaboradas, y que se ha llevado a cabo con el 4nimo
de colaborar a la comprensién de esta obra.

Para la realizacién de este seguimiento de los ejercicios escolares —del
Stfynua o relato en este caso— en la composicién de E/ banguete* se ha utilizado
el primer manual griego conservado?, atribuido a Elio Tedn*, aunque sabemos que
ya existfan con antelacién’. De las instrucciones que este manual proporciona para
ensefar a componer relatos nos van a servir aqui especialmente su definicién, sus
elementos bdsicos y sus tres principales cualidades; del resto de indicaciones debe
prescindirse en este estudio puesto que son propias de la ejercitacién escolar, como,
por ejemplo, las variaciones en cuanto a la exposicién, la declinacién, la abrevia-
cién y el alargamiento etc. (Theo, p. 85 ss.). No se trata, por supuesto, de demos-
trar que Plutarco empled este manual como guia para sus escritos, tan sélo se pre-
tende mostrar la influencia que este tipo de précticas escolares podian ejercer en

* Este trabajo se ha realizado bajo los auspicios del Proyecto de Investigacién HUM 2007-
64772 de la Direccién General de Ensefianza Superior e Investigacién Cientifica. Quisiera agradecer
la hospitalidad recibida durante una estancia de investigacién —muy fructifera para este trabajo—
en la primavera de 2009 por parte de la Faculty of Classics de la University of Cambridge y, sobre
todo, la amabilidad y acogida del Prof. Paul Cartledge.

! Cuyo titulo en su préxima publicacién es «Influencia de los progymnasmata en la compo-
sicién de los oupmédoLa de Plutarco: el caso de El banquete de los siete sabios.

2 Sobre su atribucién a Plutarco parece que existen cada vez menos dudas, vid. ]. Defradas,
J. Hani y R. Klaerr (1985: 169-173), I. Gallo (1999: 154 s.) o Lo Cascio (1997: 18 y 25).

3 Si bien no se sabe con certeza la datacion de este manual, suele hablarse del siglo 1 o fina-
les de éste y principios del siguiente; G. A. Kennedy (1972: 615 s.; 1983: 54 ss.; 2003: X1 s. y 1), E.
M. Jenkinson (1973: 706 s.) o M. Patillon (1997: Vil ss.). En este trabajo se da crédito a esa data-
cién tradicional en torno al siglo I; para propuestas més tardias, vid. M. Heath (2002/2003: 129 ss.).

4 El texto empleado procede de la edicién de M. Patillon (1997) con la numeracién de la
candnica de L. Spengel (1854).

5 Vid. M. Patillon (1997: 1l ss.) acerca de los comentarios sobre los ejercicios prelimina-
res que realizan Quintiliano y Suetonio. El propio Tedn se refiere a trabajos anteriores (Theo, p. 59):
TabTa viv melpdoopar Tapadobvat, ovx ws ovXL kal dANwV TwoV ouyyeypaddTwy mepl
TOUTOWVY, AN 00 pLkpoy TL kal avTos eNTilwy ouAbeadal Tols Néyewr mpoatpouvpévots. Ov
yap pévov Tols Hdn TapadeSopévols yuuvdopaoly €tepa dTTa €meEepoper, dANA Kal
€kdoTov Gpov €meLpdBnper dmodotvat... Segiin R. E Hock y E. N. O’Neil (1986: 10 y 52) podri-
an remontarse a una época tardo-helenistica los origenes de estos manuales; K. Barwick (1928: 283),
ofrece una fecha un poco mds precisa, el siglo 11 a.C. El término mpoyUpvacpa se emplea ya en la
Retérica a Alejandro (Anaximen. Rh. 1436 a 28: kaTd Td TPOYULVAOLATA), pero se usa con otro
significado —wvid. S. E Bonner (1984: 328 s.)— o se trata de una adicién tardia —uvid. G. A.
Kennedy (1983: 55)—.



general a la hora de componer obras literarias®. Los manuales de progymnasmata
conservados, si bien presentan diferencias, recogen en general una misma teorfa e
indicaciones; el siguiente se transmitié junto a las obras de Hermdgenes aunque se
considera espurio y suele datarse en el siglo 11; del siglo 1v procede el manual de
Aftonio y del v el de Nicolao de Mira®.

Cerca del final de la obra tiene lugar el desarrollo de los relatos que aqui
van a analizarse, cuando la llegada de Gorgo al banquete da paso a una nueva parte
del mismo merced al tipo de conversacién que se suscita (160D). Aunque siempre
en tono distendido e incluso entre bromas, hasta este momento el tema debatido
era real y cercano a los participantes, y en general atafifa a cuestiones de cierta rele-
vancia y actualidad, como el gobierno de reyes y tiranos, el igualitario o el de una
casa, ademds de los temas estrella en un banquete como el vino y la comida. Todo
ello con participacién continua de cada uno de los siete sabios y alguno de los
demds comensales. Gorgo, sin embargo, va a traer un nuevo tema de conversacién,
un relato que puede maravillar a los oyentes’. Parte de su relato (160D-162B) con-
siste en lo sucedido a Aridn, que cuenta su propia historia (161B-161F), de modo
que en realidad encontramos dos relatos: el de Gorgo y el de Aridn; en tercer lugar
aparece en E/ /mnquete el final de la vida de Hesiodo narrado por Solén (162C-
163A), y a continuacién Pitaco contari la suerte de Enalo y la hija de Esminteo
(163A-D); por dltimo, Quersias relata la salvacién de Cipselo (163F-164A).

Segtin la definicién de Teén un relato presenta hechos acaecidos o como si
hubieran acaecido (Theo, p. 78: Atynpa €0t Adyos €xBeTLKOS TpayLATwY YEYO-
VOTWY 1) 0S YeYovoTwr) y habla de unos elementos bésicos (0Touxela) imprescin-
dibles en toda narracién —personaje, hechos, lugar, tiempo, modo, causa—, a los
que se asocian otros complementarios®. Los relatos de E/ banquete se presentan como
hechos sucedidos, coinciden en general con las indicaciones de Tedén y podria decir-
se que son completos, puesto que contienen sus preceptivos seis elementos asi como
otros que se relacionan con ellos, como vamos a ver a continuacién.

¢ Teén indica su utilidad para la elaboracién de cualquier tipo de composicién (Theo, p.
60 s. y 70 s.), destaca su importancia para hacetlas bien (p. 61 s.) y proporciona ejemplos de cada
progymnasma en autores consagrados (p. 66 s.). Vid. en A. Vicente Sdnchez (en prensa) bibliografia
acerca la relacién entre los progymnasmata 'y la técnica compositiva de Plutarco.

7 Sobre su autorfa y datacién, vid. E. Ruiz Yamuza (1994: 285 ss. y 2000: 293 ss.), M. Patillon
(2008: 165 ss. y 168). Por conveniencia seguiremos citindolo como el manual de Hermédgenes.

® Sobre ellos vid. G. A. Kennedy (1983: 59 ss.).

* Como narra Diocles que, cuando Gorgo se lo cuenta primero en privado, maravillaba a
Periandro, ademés de preocuparle e indignarle (160D: Ta pév yap dx80pevos ... eita davpdlwv).
El texto de El banquete procede de la edicién de . Lo Cascio (1997) en el Corpus Plutarchi Moralium.

1 Theo, p. 78: 2ZToLxela 8¢ Ths Sinyfoews elow €€, 16 Te Tpdowmov (e{Te €v €ln elTe
mhelw) katl TO Tpaypa TO Trpaxeév UToO TOD Trpocm’mov Kkal 6 TOTOS v ¢ ﬁ mpakLs, kat O xpd-
vos kaf' ov 1 mpakLs, kal o TpO‘ITOQ Ths Tpdéews, kal €kTov 1) ToUTwY altia. TovTwv 8¢ SrTwy
TOV dvwTdTw oTouxelwy €€ wy oupmAnpobvTaL, 1 Telela 6Lnynm§ EE amavTwy alTAY cUVéo-
TNKEV KAl TAY oLVeSPEVOVTWY aUTOLS, ENNLTITS 8€ €0TLY 1] TLYOS TOUTWY éMbéovaad.
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El primero de los elementos que menciona el manual es el personaje (ya
sea uno o mds), del que pueden comentarse diversos detalles: nacimiento, natura-
leza, educacién, disposicién, edad, fortuna, intencién, hechos, palabras, muerte y
lo que sigue a la muerte'. De la naturaleza y disposicién de Gorgo nos dan cuen-
ta sus propias palabras al decir que unos cuantos, entre los que se contaba, se atre-
vieron a acercarse al prodigio sucedido en la playa mientras celebraban sus rituales
religiosos'?. De Arién se destaca su natural disposicién para el canto y él mismo se
considera un hombre querido por los dioses, entre los que da por segura su fama
(161E: ws Beodiins dvnp daveln kat Adfot mept Bedv ddEav BéRatov), y a los
que atribuye su salvacién (161E). De Hesiodo se destaca su inocencia (162C:
UNSeVOS MV alTLoS), pero sobre todo se relata su muerte y lo que siguié después
de ella (162D-F). Los dirigentes de los colonos, todos reyes, siguiendo el dictamen
de un ordculo, en honor de Anfitrite y las Nereidas se disponen a sacrificar una des-
afortunada doncella, elegida previamente al azar y que serd salvada por un joven de
pobre origen (163B: oUk dyevvms ws €otke veavias). El dltimo relato recoge la
salvacién de Cipselo al poco de nacer y sus acciones futuras (163 F-164 A). Por
ultimo, cabe destacar la intervencién de los delfines en los relatos, puesto que des-
empefian un papel fundamental en su desarrollo, algo que se comentard més ade-
lante.

En cuanto a los hechos llevados a cabo por cada personaje, sefiala Te6n
diversas formas de caracterizarlos —importante, peligroso, posible, ficil, necesario,
ttil, justo, famoso y sus respectivos contrarios—". Cuando Gorgo en primer lugar
cuenta a su hermano en privado lo ocurrido, Diocles describe las sensaciones que
producia en Periandro ese relato, de modo que lo caracteriza como preocupante,
enojoso, increible y maravilloso'. A continuacién Periandro duda acerca de com-
partir con todos lo que ha oido, puesto que, segin escuchd una vez a Tales, debe
contarse lo que es probable y callar lo imposible”. Y de nuevo se incidird en lo
increible del asunto antes de pasar a la parte de Arién (161B, vid. infra). Por tlti-
mo, Solén reconoce que estos hechos estdn cerca de los dioses, pero, sin embargo,
lo que ¢l va a contar acerca de Hesiodo, es un asunto humano, ademds de ser algo

" Theo, p. 78: [Tapakolovbel 8¢ TG pev mpoowmw yévos, ¢puols, dywyn, dldeots,
NALkla, TOXM, Tpoalpeots, mpakLls, Moyos, 8dvaTos, Td peTd BdvaTov.

2 161A: ‘Hudv &€, 6 I'épyos €dn, molol pev SiatapaxBévtes éduyov amo TS
Baldoons, OAlyoL 8¢ peT €ob BappioavTes TpooeNdelv...

1 Theo, p. 78: Méya i optkpdv, kLwduw@des 1 dkivduvor, Suvatov 1 ddivaTtov, pddLov
7| duoxepés, draykalor §j o0k dvarykdiov, cupdépov 1y dotpdopov, dlkatov §j ddikov, évdoEov
i adokov.

14 160D: Ta pev yap axfopevos ta 8 dyavaktidv ébaiveTo, TOAAKLS & ATLOTOV,
elta Bavpdlov.

15 160E: 'Oxv® & dkovoas Oaréw ToT elmérTos OTL 8€l T Pev elkdTa Méyew, Ta &
dunxava oLeTavy.



digno de conocer'. Este relato le trae a la memoria la salvacién en Lesbos de una

doncella por delfines, pero Solén cede la palabra a quien conoce bien los hechos,
a Pitaco, que comienza su relato describiendo la historia como famosa y recorda-
da por mucha gente"”. Tan sélo deja Plutarco sin descripcién la historia de Cipselo,
cercana a todos, por otra parte, dado que es el padre de Periandro, y también la
mids ficilmente creible.

Respecto del momento en que tiene lugar la accién puede hacerse referen-
cia al pasado, presente o futuro; al orden de los hechos; a lo conveniente a cada
época; a la estacién del afio; si era de dia o de noche; si tuvo lugar durante una asam-
blea, una procesién o una fiesta; si fue con ocasién de un matrimonio, de la recep-
cién de unos amigos, de un duelo o cualquiera de las circunstancias de la vida (Theo,
p. 78-79). De este oToLX€LOV se preocupa también Plutarco en sus relatos. En el pri-
mero de ellos ya nos informa Diocles cuando llega Gorgo que se encontraba éste a
cargo de una Buola y una Bewpla dedicadas a Posidén (160 D), y al inicio de su
relato aclara Gorgo que la realizacién de los sacrificios habia ocupado tres dias y que
el asunto en cuestion se produjo durante la dltima noche, mientras bailaban y se
divertian en la playa, deteniéndose Gorgo en describir con detalle el momento: la
luna reflejaba sus destellos sobre el mar, sin viento, sélo sosiego y calma'®, que vino
a romperse estrepitosamente con la llegada de los delfines. Cuando rescatan a Arién,
dedica sus primeras palabras el citaredo a las referencias temporales (161B): tiem-
po atrds habia determinado marchar de Italia y la llegada de una carta de Periandro
le anim¢ a cumplir tal determinacién, de modo que sin pensdrselo mds embarcé
en una nave corintia y salié de aquella tierra. Tres dias navegaron acompafiados de
una moderada brisa, cuando descubrié que los marineros tramaban librarse de ¢l
esa misma noche”. Y continta incidiendo en las referencias temporales, pues los
marineros deciden no esperar a la noche y antes de la puesta de sol se dirigen a per-
petrar su crimen®. Asimismo serd relevante el momento de la llegada del barco que
Arién calcula ha de retrasarse un poco debido a la calma que reiné en el mar tras su
salto al agua (162A). En el tercer relato las referencias temporales no son tan exac-
tas, si bien debe tenerse en cuenta que de todos es conocida la figura de Hesiodo
y la época a la que pertenece. Por otra parte se especifica lo ocurrido en el pasado

16 162C: AN TadTa Pév, (O ALOKAELS, €yYUs BedV é0Tw Kal Uép HUAs: dvlpwmLvoy
8¢ kat mpos Nuds 16 ‘HowdSou mdbos. (...) "ANAG pr dEwov mubéabar.

7 163A: "Edn Tolvww 6 TTIiTTakds évSofov €lval kal [V LoVEUSILEVOY UTTO TTOAGY TOV Adyov.

18 160E-F: TTis 6uolas éd Nuépas Tpels ouvteleabelons UM avTod kal Tf TeElevTald
mavvux(8os olons kal xopelas Tos kal TatdLas mapd TOV dlyladv, 1) Lev GeNVT] KATENALTEY
els T BahaTTay, 00k GrToS 8¢ TVEVRATOS AANA VTIVERLAS KAl YAATVTS...

1 161B-C: MeTplw 8¢ mredpaTt Xpopévor Nuépas Tpels alobolTo Tous valTas €mt-
BouvlevovTas averelv avTov...

2 161D: Kal doov oUmo pecotvtos avTol, kaTadloLTo ey 6 oS eis Thy BdhaTtav,
dvadaivolto 8 1) Tlehomdvimoos. OUkéT olv TV vauT@Y THY VUKTA TEPLLEVOVTWV...
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—Ila muerte de Hesiodo y su sirviente Troilo, arrojados al mar— y las circunstan-
cias presentes, como el hecho de que a dia de hoy todavia conserve su nombre el
arrecife que recogié a Troilo (162D). En lo que a Hesiodo se refiere, fue recogido
por los delfines en cuanto abandoné la tierra y transportado por ellos a Rién en
Molicrea, cuando los locrios casualmente se hallaban celebrando una fiesta religio-
sa que todavia realizan de forma sefialada®; su tumba se halla junto al templo de
Zeus Nemeo, algo que muchos extranjeros no saben puesto que se ha mantenido
en secreto su ubicacién. El cuarto relato tiene lugar durante la fundacién de una
colonia en Lesbos, en la que debia ser arrojada al mar una doncella —segun habia
indicado un ordculo— al llegar a un lugar llamado Mesogeion; la salva un joven
enamorado de ella, cuyo nombre dice la tradicién que era Enalo (163B-C). Este,
desesperado por ayudar a la joven en su actual desgracia (€v 7)) T6Te Tdbel 163C),
en el momento preciso se lanza con ella al mar (Tapa Tov katpov wppnoe 163C).
Mis tarde (LOTépw Xpdvw 163D) aparecerd en Lesbos y contard que unos delfines
les salvaron, ademds de otras cosas maravillosas y sorprendentes, una de las cuales
explica el nombre de Enalo con que todavia se designa a una roca. El dltimo rela-
to comienza con el nacimiento de Cipselo, padre de Periandro y explica la actual
construccién de un templo en Delfos.

Del lugar en el que se desarrolla la accién de un relato se puede comentar
el tamafio, la distancia, la cercanfa de una ciudad o territorio, si es un lugar sagra-
do o profano, propio o ajeno, desierto o habitado, seguro o peligroso, llano o mon-
tafoso, seco o himedo, claro o arbolado y similares”. De los lugares también nos
informa diligentemente Plutarco: en efecto, cuando Gorgo entra en el banquete,
Diocles comenta que habfa sido enviado al Ténaro; el propio Gorgo nos especifi-
ca que el prodigio de la llegada de Arién se produjo Tapa Tov atytaiév (160F)>,
a quien trasladan a una tienda dado que parecia estar ileso (161B: kop{oavTes ol
emt oknvny avTtév). El relato de Arién, por su parte, transporta a los oyentes a
Italia, y de alli a una nave corintia que partia entonces (161B), cuyos tripulantes
atacardn al citaredo cuando el Peloponeso comenzaba a ser visible (161D). Una vez
a salvo, Arién se permite disfrutar de su viaje a lomos de los delfines y hacernos
participes de los encantos del cielo y el mar*. La situacién exacta de la nave inte-

21 162D: ’ETUyxave 8¢ Aokpols 1 Tov Plov kabeoTtdoa Buola kal maviyuvpts, fjv
dyovoLy €TL VDV €mdavas Tepl TOV TOTOV EKELVOV.

2Theo, p. 79: TQ 8¢ 16T Tapakolovbel pnéyebos, SLdoTna, YELTVLHOW TONS T} XWpd,
lepds A 6 Témos 1) BERNAOS, (8Los A dANGTPLOS, EpNios T olkoUpevos, éxupds 1| émodalis,
meBLYOS 1) OpeLvds, dvudpos 1 kdBuypos, PLhos 1) Sevdpwdns, kal TdvTa Td Tapam\ioLd.

B Vid. suprala descripcién que Gorgo hace de la noche y, por extension, del lugar (160 E-
F). M2. A. Durdn Lépez (2005: 116) repara también en estas coordenadas de tiempo y lugar que con-
fieren al relato una contextualizacién muy oportuna.

2 161E: “Apa 8¢ kaBop@yv TOV oUpardv AoTépwy TEPITAEWY KAl TNV CENAVTIV AVioXov-
oav evdeyyf kal kabapdy, éoTdons 8¢ mdavTy Ths Baldoons dkipovos Womep TpiBov draoyL-
{opevor TG Spdpw.



resa 2 Gorgo y esa informacién se la proporciona Aridn: con seguridad atracardn
en Corinto, aunque todavia se hallardn lejos, dado que, segtin sus célculos, los del-
fines le habrian transportado una distancia de no menos de cincuenta estadios®.
La muerte de Hesiodo tiene lugar en Lécride, por culpa, en parte, de un hombre
de Mileto, y es asesinado exactamente junto al templo de Zeus Nemeo, donde mds
tarde serd enterrado. Soldn detalla, a continuacién, los lugares a los que van a parar
los caddveres, a saber, el del sirviente Troilo al punto exacto de la desembocadura
del rio Dafno, y a Rién de Molicrea transportan los delfines el cuerpo de Hesiodo,
donde los locrios celebraban unos ritos religiosos junto a la playa (162E). En el
cuarto relato debian los colonos celebrar el sacrificio de una doncella, la hija de
Esminteo, cuando llegaran a una roca llamada Mesogeion, en Lesbos, ciudad en la
que reaparecerd mds tarde el enamorado Enalo tras ser salvado por los delfines
(163B-C). El tltimo relato no contiene tantos detalles, probablemente porque al
tratarse de Cipselo, padre de Periandro, se supone que los detalles serfan conoci-
dos por todos. Sin embargo, se menciona un lugar muy importante en el desarro-
llo de la accién: la kuséA\n) —de donde viene el nombre de Cipselo—, una jarra o
cofre donde su madre lo esconde de quienes han venido a matarlo®. Y el final de
este relato acaba en Delfos haciendo referencia a un tesoro construido por Cipselo
en honor a Apolo (164A).

El modo de la accién puede caracterizarse como involuntario de tres tipos,
por desconocimiento, azar o necesidad, y como voluntario de forma violenta, fur-
tiva o engafiosa”. También estas cuestiones nos aparecen definidas en los relatos de
Plutarco. El modo de lo ocurrido a Gorgo se cataloga como involuntario por azar,
por una parte, puesto que encuentran en la playa algo totalmente inesperado; por
otra, podria considerarse involuntario por necesidad, dado que la expedicién reli-
giosa junto al mar habia estado inspirada por unos ordculos divinos. Y de hecho al
final del relato comenta Gorgo que la divinidad parece estar detrds de todo el asun-
to (162B: 8vtws olv éotkévat Belq TUXT TO mpdypa). En cuanto a la accién del
segundo relato, resulta voluntaria de forma violenta y furtiva por parte de los tri-
pulantes de la nave que traman asesinar a Aridn; este tltimo, sin embargo, se vio
envuelto en la accién de un modo involuntario por azar. Algo parecido ocurre al
poeta Hesiodo, que se ve envuelto en un asunto de forma involuntaria por azar,
mientras que los asesinos lo hacen de modo voluntario y violento (162C-D). La
historia de Enalo y la doncella plantea una accién aparentemente involuntaria por

5 162A: AUTOV yap €0Tépas EKTETGVTA TEVTAKOGLWY 0V petov oleabal aTadlwy Spd-
pov KopLobivat...

% Se trata, en cualquier caso, de una conocida historia, relatada ya por Herédoto y después
también por Pausanias (Hdt. v 92, Paus. v 17).

7 Theo, p. 79: TG 8¢ Tpdmw dkovolns T ékovoiws: EkdTepor 8¢ els Tpla SaipelTat,
TO PEV AKOUOLOV LS dyvolav Kal TUXMV Kal drdyknv, To 8¢ €ékovalov, moTepov Bla yéyover T
\dBpa 1y amdT.
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necesidad, puesto que viene dictada por un ordculo (163A-B). La accién del dlti-
mo relato serfa voluntaria y con violencia para los fracasados asesinos de Cipselo,
e involuntaria por necesidad, dado que el propio Cipselo se halla convencido de
que el dios Apolo detuvo su llanto de suerte que pasara desapercibido a quienes lo
buscaban (164A: (yomep 60D TOTE TOV KAAUOLLUPLT OV €TLOXOVTOS, OTTWS Bla-
AdBot Tous {nToLVTAS).

Y, por tltimo, puede comentarse de la causa de los hechos si la finalidad
consistfa en adquirir bienes, o evitar un mal, o estaban motivados por amistad, una
mujer, los hijos, o bajo los efectos de las emociones: célera, amor, odio, envidia,
compasién, ebriedad, etc. (Theo, p. 79.). Asi, la expedicién de Gorgo viene dicta-
da por unos ordculos, tal y como explica Diocles (160C-D), un origen divino que,
como ya se ha visto en el modo de la accidn, hasta el propio Gorgo sospecha
(162B). La causa de los hechos recogidos en el segundo relato es el deseo de Arién
de regresar a la patria, mientras que otros son los motivos que impulsan a los mari-
neros a matar al citaredo® y, por tltimo, el desenlace de la trama es obra, a los ojos
de Arién, de la justicia divina®. En contraposicién a los dos relatos anteriores, la
muerte de Hesiodo se debe a causas puramente humanas: la injusticia y la calum-
nia, sumadas a la célera de los hermanos de la muchacha (162C: 0pyfis 8¢ kaLp®d
kal SlaBolfis meptmeony ddlkws), si bien no se sale del contexto religioso que
predomina en todos los relatos (vid. ]. Mossman 1997: 132). Los dos siguientes
relatos vuelven a las causas divinas, pues el de Enalo tiene su origen también en el
cumplimiento de un ordculo a la hora de fundar una colonia y Cipselo, protago-
nista del dltimo, como ya se ha comentado, crefa firmemente que gracias a Apolo
habia salvado la vida.

Tras esos elementos basicos —que aparecen en todos los relatos de £/ ban-

uete— establece Tedn tres rasgos esenciales (dpeTatl) de la narracidon que, en la
medida de lo posible, deben estar presentes: la claridad, la concisién y la verosimi-
litud®. Tedn ofrece cierto margen en cuanto a la claridad y la concisidn, pero pide
precaucién respecto de la verosimilitud, puesto que es la cualidad principal del
relato y debe estar siempre presente. Si ésta falta, cuanto mds se incida en la clari-
dad y la brevedad, tanto mds inverosimil resultar el relato. Veamos en primer lugar

% Plutarco no los especifica, pero la historia era suficientemente conocida en la Antigiiedad
y ya Herddoto la relataba en su libro 1 (Hdt. 1 23-24): los tripulantes del barco querian hacerse con
el dinero y riquezas del famoso citaredo.

» 161F: ALavoelofat mpos atTov s ovk €oTLy €ls 6 TAs Alkns 0pBarLds, AN Taot
TOUTOLS €MOKOTEL KUKAW O Be0s TA TpaTTOpEVA TEPL YAV Te Kal BdaTTav (...) TavTdmaoLy
atobéabar Beod kuPeprrioel yeyovévar TNy koudnv. Sobre las continuas referencias a la divini-
dad, centradas en Apolo, vid. M2. A. Durdn Lépez (2005: 116 s.).

% Theo, p. 79: ’ApeTal 8¢ dinynoews Tpels, cadrveta, ovvtopla, mbavéTns. ALo
pdAtoTa pév, el Suvatér éoTiy, amdoas TAS dpeTas éxewv Sel Ty Sujynow. Vid. Anaximen.
Rh. 1438 a3 - 1438 b 13.



la claridad y la concisién en los relatos de £/ banquete, dejando para el final la mds
importante de las tres, la verosimilitud. Segtin Tedn, estos tres rasgos esenciales del
relato surgen tanto de los hechos como del estilo utilizado (Theo, p. 80 ss. y 83 ss.).

Asi, los relatos de E/ banquete desarrollan temas que no escapan al conoci-
miento comun (Theo, p. 80: 0Tav Aeydpeva Ta TpdypaTa Wi THY KOLVTV €K-
devryn dtdrotav), no se cuentan muchos hechos al mismo tiempo sino de uno en
uno (Theo, p. 80: un TOAA Opod SinyfTal TLs, dANA Ka®' €kaoTov), sin repe-
ticiones y sin mezclar el orden ni los momentos de su realizacién (Theo, p. 80: TO
T CUYXELY TOUS XPpOVous Kal THY TAEW TOV TpaypdTov, €TL T€ Kal TO 8Ls Td
avTd Méyelr), ademds de no caer en desviaciones del tema, si bien estas tltimas
estdn permitidas si no son muy extensas (Theo, p. 80 s.: TaparTnTéoV &€ Kkal TO
mapekBdoets émepfdileabal peTalv Sinynoews pakpds). Por todo ello puede
afirmarse que cumplen con las indicaciones de Tedn respecto de la claridad a par-
tir de los hechos. Y en cuanto a la concisién de estos mismos, no incluye Plutarco
muchos asuntos en cada relato (Theo, p. 83: piTe culapBdvoper dpa [Ta]
TOAA TpdypaTa): si bien en ocasiones se narran distintos hechos, se hace de
forma ordenada y consecutiva; tampoco inserta unos en otros (Theo, p. 83: un®’
€TEPOLS €eUPANWILEY); ni narra antecedentes lejanos de las historias (Theo, p.
83: unre moppwhev dpxwpeda), ni se extiende (Theo, p. 83: piTe €ls Ta TaPéN-
KovTa TOV Aoyov kaTavaliokwper) y deja de lado las cuestiones que se sobreen-
tienden (Theo, p. 83: Tapaleimwpér Te doa ovvumakoveohat dokel)®. En defi-
nitiva, se centra el de Queronea en el tema principal e incluye s6lo detalles esen-
ciales para ese objeto, coincidiendo, por lo tanto, con los preceptos progymnasma-
ticos®. Quizé podria pensarse que contraviene Plutarco una de estas indicaciones
que Tedn proporciona para la concisién a través de los hechos —a saber, no insertar
un relato dentro de otro— cuando incluye la historia de Arién dentro del relato de
Gorgo. Sin embargo no es exactamente ese el caso, puesto que el tema principal
del hermano de Periandro es el prodigio que sucede en la playa y sus consecuen-
cias, esto es, lo que sucede a Arién. Ademds Plutarco, en aras de una mayor clari-
dad —otra de las dpeTal Sinyfoews— expone los hechos de forma ordenada y

3! Véase por ejemplo el tercer relato, en el que se narran los antecedentes pero sélo los que
afectan a la historia: el hombre de Mileto, con el que Hesiodo comparte alojamiento y diversiones
en casa de su anfitrién; a continuacion el injusto asesinato de Hesiodo y su sirviente; se cuenta tam-
bién el final de Troilo en primer lugar y la huella que deja para siempre ya que da su nombre a una
roca; después se sigue con lo ocurrido al cuerpo de Hesiodo, su llegada a Rién, el reconocimiento del
caddver, el ajusticiamiento de sus asesinos y su enterramiento (162 C-F). De forma parecida en el
cuarto relato: los colonos se disponen a sacrificar a la joven doncella, Enalo se lanza con ella al mar,
después reaparece en Lesbos y explica que fueron salvados por los delfines, y menciona otros hechos
maravillosos que se corroboran con otra proeza también relatada.

2 Theo, p. 83: Atjynow 8¢ Mywv Tis Tpos TO kebdhatov Tob dlov TpdypaTos, O
TPoUPETO, ATORAETELY ObelNeL Td €lS TOUTO CUVTEAODVTA PoVa €V TR SLnyfoeL Tapalappdrwy.
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consecutiva, de suerte que, ademds, no incluye ninguna cuestién que no sea parte
esencial del asunto que relata®.

El estilo, por su parte, no es en general muy elevado, dado el cardcter dia-
légico de la obra y coincide con la forma habitual de los escritos de Plutarco (Lo
Cascio, 1997: 25). Para no resultar oscuro se sigue en los relatos de El banquete
parte de las indicaciones de Tedn al evitar los términos metaféricos, arcaicos, extran-
jeros y homénimos, la ambigiiedad en la expresidn, el hipérbaton fuerte, digresio-
nes extensas o elipsis (Theo, p. 81 ss.), mientras, por otra parte, utiliza, si bien de
manera muy ocasional, algin término poético®* o neologismo® (eso si, partiendo
de la comparacién con la pequefia parcela de textos en lengua griega conservados).
Y respecto de la concisién en el estilo, no son frecuentes los sinénimos, las expre-
siones perifrésticas o superfluas, aunque si se usan palabras compuestas que Teén
desaconseja para conseguir esa concisidn a través del estilo, pero de un modo que
no le hace llegar a caer en la vulgaridad ni en la oscuridad (Theo, p. 84)%.

En cuanto a la tercera y mds relevante dpeTn) inynoens, la verosimilitud
(mBavdTNS), se consigue empleando las palabras apropiadas a los personajes, a los
hechos, a los lugares y a los contextos. Deben afadirse las causas brevemente y
expresar lo increible, aquello que provoca desconfianza, de modo creible. Es preci-
so, en fin, adecuar convenientemente los seis elementos bésicos del relato en lo que
a los hechos y al estilo se refiere”. Dado que, como se ha visto, todos los relatos
tienen cierto componente maravilloso, serd preciso, por lo tanto, que Plutarco
afiance con profusion su verosimilitud. La del primer relato viene ya sustentada
antes de su enunciacién®. En efecto, Periandro expresa sus reparos a compartir con
los invitados la informacién que en privado le ha contado su hermano Gorgo,
puesto que, citando a Tales, debe decirse lo que es probable, mas callarse lo impo-
sible (elkdTa / apixava; vid. supra, 160D-E). Y en ello vemos una huella tam-
bién de la definicién de relato que proporciona el manual de progymnasmata: que

% Vid. supra las aclaraciones a este respecto de Tedn, pp. 80 y 83, y también la indicacién
de cardcter general que ofrece respecto de la concisién a partir de los hechos y del estilo: "EoTL yap
N owTopla \dyos Td KALPLOTATA TOV TPAYRdTOV onpaivev, piTe mTpooTllels TO WUT
dvaykdior piTe ddalp@dy TO avaykalov kaTd TA TpdypaTa kol THy AMéEw.

¥ En 161E Tpipov, 162D meptkhoTw xotpddt, 163 nipdTov (Lo Cascio, 1997: 30).

% En 161A ovvemoheilavTes (vid. A. Vicente Sdnchez, en prensa) y 164A khavbpupLo-
H6V; como neologismo semdntico sefiala E Lo Cascio (1997: 29) 161C mpoavakpouodueros.

3¢ Estas caracteristicas pertenecientes al estilo pueden verse con detalle en Lo Cascio (1997: 25 ss.).

7 Theo, p. 84 s. También cuando menciona Tedn la verosimilitud como argumento que
sirve para refutar o confirmar un relato en la parte final de su ejercicio, la utiliza como ejemplo de la
conveniencia de refutar y confirmar los distintos argumentos en cada uno de los seis elementos bdsi-
cos del relato (Theo, p. 94 s.).

* Este punto puede leerse mds ampliamente desarrollado en el trabajo presentado al con-
greso «Simposion e philantropia em Plutarco», vid. A. Vicente Sinchez (en prensa).



sean hechos acaecidos o como si hubieran acaecido; ademds, el propio Tedn afir-
ma que algo inverosimil puede resultar posible”. En este punto sale en su ayuda
Bias que va a utilizar igualmente otras palabras de Tales, con la intencién de no
sentenciar demasiado a la ligera una inverosimilitud (160E) al afirmar que de los
amigos debe creerse hasta lo increible (kal Ta dmoTa mMoTeVELW), puesto que éstos
son siempre buenos y sensatos, por lo que, a continuacién, anima a Gorgo a contar-
lo todo (160E: \ekTéov eis dmavTas, & ['Gpye). De este modo, incluso antes de
conocerse el relato, se asegura en cierta medida la verosimilitud del mismo; sin
pasar por alto que es la temdtica de este primero la que inspira el resto de relatos,
de suerte que nos ofrece Plutarco un contexto propicio para los distintos asuntos
que se van a narrar. Posteriormente, esas intervenciones de Periandro y Bias citan-
do aTales (160D-E) que instan a considerar la credibilidad del relato de Gorgo sin
dar por sentada a la ligera su falsedad, vienen a ser recogidas de algiin modo por
las palabras de Pitaco con las que cierra el cuarto relato: «Y, en suma, si alguien
fuera capaz de discernir entre lo imposible y lo que no es habitual, y entre lo irra-
cional y lo que se sale de lo comuin, esta persona, que tampoco otorga su crédito o
descrédito al azar, seguirfa en gran manera ese ‘nada en demasia’ que td, Quilén,
has aconsejado»™.

Por otra parte, puede apreciarse cémo se sustenta la verosimilitud en los
personajes: son testimonios de autoridades tales como los siete sabios los que se
traen a colacién, pues sirven las dos méximas de Tales y las palabras de Bias para
dar una oportunidad a la credibilidad de la narracién de Gorgo; a continuacién
otros dos relatos enunciados por sendos sabios, Solén y Pitaco, reforzardn la cues-
tién de la intervencién animal en distintas salvaciones, y el dltimo relato desarro-
lla igualmente el tema de la salvacién milagrosa de un personaje importante en
boca de Quersias, que conocié a Cipselo y estuvo presente cuando éste construyé
un templo en Delfos (164A-B). Respecto de lo sucedido a Arién y sus consecuen-
cias, Gorgo resulta un testigo directo, junto a los miembros de la embajada (161B:
NKOVCALEY ATLOTOV AOYOV ATACL TATY LAY TOV Beagapévor TO TENOS); en
este caso se confirma la verosimilitud a través del testimonio de los presentes y se
advierte del asombroso asunto que se va a narrar, como disponiendo a los lectores
a creer algo realmente increfble. A estos testigos directos se suman Periandro —cuya
carta a Arién habfa aumentado su deseo de realizar el viaje a Corinto (161B)—y

¥ En la parte del ejercicio que trata la refutacién se dice que si no se puede demostrar que
es imposible, deberd pasarse entonces a refutar la verosimilitud: Theo, p. 93: "EmeLta 8¢ kal €l
SuvaTov vmobol Leba TO mpdypa, detkTéov OTL ATBAVOY EGTLY.

“© 163D: KaBdov &, elmev, el Tis €lein Stadopdv dduvdTtou kal douvvmbous kal
Tapardyou kal TapadoEov, pdhoT dv, @ Xidwv, kal piTe moTelwy ws éTuxe UAT AmoToV,
TO undev dyav ws ov mpooéTalas StaduldTToL. Sobre la interpretacién de estas palabras, vid. L.
van der Stockt (2005: 19).
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el resto de comensales que conocen la historia una vez que se ha apresado a los mal-
vados conspiradores y presencian las érdenes de Periandro para que los encierren
en prisién (162B). Ademds, las intervenciones de los delfines en este tipo de situa-
ciones viene sustentada por otros ejemplos que tratan de convencer de la veracidad
de las mismas sobre todo, quizd, a los lectores de la obra mds que a los comensa-
les, puesto que el tnico de ellos que plantea alguna discrepancia es Esopo (162B).
Sin embargo es répida y eficazmente acallado®' por Diocles, quien recurre a la anti-
giiedad de la escritura y de la creencia en este tipo de actuaciones™. Y, para zanjar
la cuestién, interviene Solén con una historia «<humana y muy cercana a ellos»
(162C: dvbpumivov 8¢ kal mpos NAS)®, una prueba més de la veracidad de estos
asuntos. Los delfines, por su parte, desempefian un papel principal en casi todos
los relatos que también va a recibir distintos puntos de apoyo. Su actuacién viene
corroborada por Soldn al final del tercer relato, cuando comenta que es natural la
ayuda de los delfines a los vivos puesto que incluso a los muertos se la prestan, y
también, como es bien sabido, que puede atraerse a los delfines con musica*. De
este modo se afiade otro argumento a la credibilidad en la actuacién de estos ani-
males mientras Arién tocaba en honor a Apolo, divinidad con la que, por otra
parte, son frecuentemente relacionados; pero ain dice més Solén, pues afiade que
también disfrutan estos animales cuando los nifios nadan en el agua (162F-163A),
que es, precisamente, el caso del relato que a continuacién el sabio ateniense invi-
ta a Pitaco a exponer, el del joven Enalo (dyevvis veavias) que salva a la donce-
lla destinada a sacrificio (163A-C). La parte de la salvacidn gracias a los delfines ya
no la relata directamente Pitaco, sino que la deja en boca del propio Enalo, quien
dio esa explicacién a su llegada a Lesbos (163C: oTépw 8¢ xpovw TOV "Evardv
daowy év AéoPuw davijral kal Aéyew ns UTO deddivwv...). Sin embargo, segui-
damente, va a confirmar la veracidad de este hecho —y de otros similares que

“ Es esta desautorizacién de Esopo un indicio de su aparicién en E/ banquete «como un invi-
tado un tanto pintoresco y marginal», segtin la descripcion de C. Garcia Gual (1994: 613), junto a su
posicién inferior (150A), a su silencio en la discusién de los temas centrales o a sus intervenciones
bufonescas y a veces criticadas, aunque al incluirlo Plutarco en esta obra «rinde homenaje a su figura
literaria, y lo sitda en la cercanfa de Hesfodo y de los autores de las famosas médximas...» (C. Garcfa
Gual, 1994: 614); aunque no siempre aparece denostado el fabulista, sino que también recibe elo-
gios, como en 158B. Ademds, esta intervencién de Esopo sirve para reafirmar la verosimilicud del
relato, que a continuacién se reforzard merced a otros episodios con mediaciones divinas a través de
los delfines (M2. A. Durdn Lépez, 2005: 116 s.).

2162B: "Q Alowte: ToLoUTe 8¢ Moy TLOTEVOREVR KAl Ypadopévy Tap MULY TAEoV
N XIAU €Tn SLayéyove kat dmo Tov Tvots kal *AbduavTos xpévov. Comenta L. van der Stocke
(2005: 18) que este pasaje parece sugerir una necesaria suspensién de cualquier juicio acerca de su
credibilidad. En una linea similar vid. infra M. A. Durén Mafias (2005: 116 ss.).

# «The suggestion is that one should maybe suspend judgement about its credibility», con-
sidera L. van der Stockt (2005: 18 s.), que estudia la «historicity» de las historias de delfines.

# Para otras menciones de delfines por Plutarco, vid. L. van der Stockt (2005: 14 ss.).



Enalo cuenta a los lesbios— con una proeza que le hizo ganarse su confianza
(163C: mdvTwy 8¢ TOTLY €pyw TApATX€ELY) v por la que una piedra, consagra-
da al Poseidén, conserva su nombre, Enalo.

Y este dltimo detalle estd relacionado con la implicacién de las referencias
espacio-temporales en la verosimilitud de los relatos. En efecto, tanto en el tercer
relato como en el cuarto sus personajes han conferido su nombre a un elemento
de la naturaleza que en el momento del banquete se sigue conservando®. Por otra
parte Pitaco introduce su relato como una historia famosa y que mucha gente
recuerda®. Asimismo todavia celebran hoy en dia los locrios la Buotia y la mavm-
yupls (162D: 1jv dyouowy €Tt viv émdav®s Tepl TOV TOTOV €KeLvov) en el
mismo lugar donde recogieron el cuerpo de Hesiodo llevado por los delfines. Y, en
cuanto a su tumba, desvela Sol6n el emplazamiento secreto, ignorado por los
extranjeros (162E-F). Por otro lado, Plutarco se preocupa de que exista una cohe-
rencia interna entre los dos primeros relatos, sobre todo en cuanto a la cronologia
de los hechos. Asi, tanto la expedicién religiosa de Gorgo como el viaje de Arién
han comenzado tres dias antes, y se detalla con exhaustividad el momento del atar-
decer y de la noche en que se hallan ambos escenarios para que la coincidencia sea
lo mds verosimil posible. A todo ello se une la accién divina: los ordculos que orde-
nan esa expedicién religiosa se aseguran de que alguien recogerd sano y salvo en la
playa a Arién y de que éste no sufrird mds desgracias mientras que sus atacantes
serdn castigados.

Relacionado con la causa de los hechos debe destacarse la intervencién
divina, nada despreciable en todos los relatos”: en efecto, la conjuncién de Gorgo
y Arién se produce por unos ordculos, asi como el sacrificio de la doncella que salva
Enalo; es por una suerte de inspiracién divina que Arién se enfunde el conocido
traje ceremonial para cantar® (161C) —por el que después serd reconocido (161A-
B)—; el asesinato de Hesiodo tiene lugar junto al santuario de Zeus Nemeo, donde
mis tarde serd enterrado (162D-E) y su caddver lo llevan unos delfines precisamen-

% 162D: péxpt viv Tpwilos N xopds kaelTat, 163D: ... A{Bov kopilovTos AaBetv
TOv "Evalov kal dvabeivat, kal ToUTO €<T>L KANODWEV.

% 163C (vid. supra el texto). Sobre este uso como argumentum ex auctoritate, vid. L. van
der Stockt (2005: 19).

7 Recuérdese, por ejemplo, la insistencia por parte de Arién en el papel de la divinidad en
su salvacién: su interpretacién de una oda a Apolo encomenddndole su seguridad (161C), su consi-
deracién como BeopiAnis (161E), su fe declarada en la divina Justicia, la atribucién de su salvacién
a la intervencién de la divinidad (161F).

% Mds tarde comentard Soldn la fascinacién que los delfines sienten por la musica (163F).
A rafz de este texto de El banquete y de otras referencias similares, L. van der Stockt (2005: 20 s.)
considera que el significado filoséfico de esa natural atraccidn de los delfines hacia la musica es debi-
da a que son animales amados por los dioses, por lo que son instrumentos idéneos para el desplie-
gue de la benevolencia divina.
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te a un lugar donde también tenfa lugar una celebracién religiosa (162E), como en
el caso de Gorgo y Arién. También Anacarsis va a comentar el poder de la volun-
tad divina, con una serie de valoraciones acerca de la dependencia que mantienen
los seres vivos de ella (163E-F), de suerte que contintia insistiendo Plutarco en el
tema de la verosimilitud ahora sobre el dominio de la divinidad. Al hilo de estas
cuestiones divinas, Quersias recuerda la milagrosa salvacién de Cipselo, quien la
atribuye a la mediacién de Apolo. Asi pues, en todos los relatos se producen salva-
ciones gracias a la intervencién divina, y en los cuatro primeros tienen un papel
fundamental los delfines, mientras que el quinto recoge sélo la ayuda del dios y su
posterior agradecimiento®. En opinién de L. van der Stockt (2005: 18), las histo-
rias de los delfines deben leerse como «suggestive illustrations of the foregoing dis-
cussion», puesto que tratan acerca de la verdad mds que de hechos, y, ademis,
introducen el tema del gobierno del cosmos y el funcionamiento de la divinidad
en él. Puede apreciarse cémo, por lo tanto, la funcién de los ultimos relatos es
corroborar las acciones de los delfines y de la divinidad a favor de las personas y de
la justicia —en un banquete cuyo cierre consiste en unas libaciones a las Musas, a
Posidén y a Anfitrite—. Y este uso encadenado de narraciones no es tampoco
ajeno a la preceptiva escolar, pues asi lo aconseja Tedn en la parte del desarrollo de
los relatos™.

De este modo se preocupa Plutarco de reforzar mediante diversos recursos
la verosimilitud de sus fantédsticos relatos. Sus argumentos sirven para convencer a
los asistentes al banquete a la vez que a los futuros lectores. Trata, ademds, de sus-
tentar, como se ha visto, la verosimilitud de los elementos que conforman los rela-
tos (Theo, p. 84), y de adaptar los relatos al contexto®, puesto que todos se enun-
cian en relacién con el tema debatido.

Sin embargo no acaban aqui nuestros comentarios acerca del relato pues-
to que todo E/ banquete podria considerarse un relato tal y como explican los
manuales de progymnasmata. Como el propio Plutarco pone en boca de Diocles al
comienzo de la obra, después de rebatir alguna de las mentiras que corren acerca
del banquete, va a «relatarle» (Sinynoopat) por completo lo sucedido en el mismo

© Sobre el significado religioso de estas salvaciones gracias a la actuacién de delfines, vid. J.
Mossman (1997: 131 ss.), M2, A. Durdn Lépez (2005: 117).

* Theo, p. 86: CULTAEKELY AAATAALS BU0 T kal TAelous BLNyNoeLs KaTd THY dTayye-
Nav, y p. 92: Aujynow 8¢ Sinyroel oupmiékely éoTiv, 6Tav 8vo 8LNyNoeLs 1 kal mhelovs dpa
Binyelobat émxeLpdpev. Y afiade, ademds, Tedn ejemplos procedentes de Isécrates (IV 54-56 y 68-70).

5! Acerca del sentido de la historia de Arién en el contexto del simposio, vid. ]. Mossman
(1997: 131 s.), donde explica que Arién era considerado el inventor del ditirambo —algo a lo que hace
referencia Bias como de reciente invencion, antes de comenzar Gorgo su relato (160E)— vy, por lo
tanto, asociado con Dioniso, con Delfos, adonde se va a dirigir la conversacién, y con contextos eré-
ticos. Por otra parte, la mencién del ditirambo pretende conferir una dimensién histérica a la obra
al hacer referencia a «<hechos contempordneos», (L. van der Stockt 1992:152).



con detalle (146C): AN\" €éTel gXOM| T€ TAPETTL TOAT KAl TO YHipas ovk
akiémoTov €yyuioachal THY dvaBoAny Tob A\oyou, TpoBUOUEVOLS DPLY AT
apxfis dmavta 8inynoopat. Los elementos bésicos necesarios en un relato segtin
la teorfa progymnasmatica se identifican también ficilmente en E/ banquete: Diocles
anuncia los personajes en las primeras lineas: los siete sabios y siete asistentes mds
(146C)*; el asunto es el desarrollo del famoso simposio (146C); la accién tiene
lugar en Corinto, en los alrededores del Lequedn, junto al templo de Afrodita
(146C-D); se sitda en el pasado, considerado reciente por Diocles (146C), duran-
te el verano y mientras se celebraba una fiesta sacrificial en honor de Afrodita
(146D); el modo de la accién es voluntario; y la causa que motiva la narracién de
Diocles es que la verdad perdure y supere a los relatos falsos (146B). Llama la aten-
cién que Plutarco, a través de las palabras de Diocles, se preocupe de indicar cla-
ramente en las primeras lineas de su relato todos los elementos basicos de que éste
debe constar. Plutarco escribe sus obras con una clara intencidn literaria, dirigidas
a un publico especializado o a un publico general, pero siempre TeTaldevpévos,
como recalca I. Gallo*, mas no han de olvidarse sus intenciones diddcticas y su evi-
dente deseo de resultar claro y llegar a todo el pablico de la mejor manera posi-
ble*. Estas intenciones didédcticas se compadecen bien con las ensefianzas propias
de las escuelas de retérica, con la formacién de los destinatarios de las obras de
Plutarco y con ¢l mismo, por lo que no ha de extrafar esa huella de la progymnas-
matica que puede rastrearse, por ejemplo, en E/ banquete.

Dejando de lado ahora el hecho de que E/ banquete cample con los ele-
mentos bdsicos indispensables que se exigen en un relato progymnasmatico, y que
tampoco se excede en los aspectos de la concisién y la claridad”, vamos a detener-
nos en la principal cualidad del relato (dpeTn) Sinynoews), la verosimilitud. Es
ésta la primera preocupacion que Plutarco resuelve para hacer creible su narracién.
Al menos en la forma que se nos ha conservado E/ banquete, Plutarco no aparece

* Sobre la distribucién de los personajes en dos semicoros, en una interpretacién esceno-
gréfica teatral del banquete, vid. C. Morales Otal (1991: 284 s.): por una parte la sabiduria tedrica
con los siete sabios; por otra la sabidurfa prictica con Esopo, Cleodoro, Mnesifilo, Ardalo, Niléxeno,
Quersias; y Periandro como moderador del dyoiv.

% 1. Gallo (1996: 7 s.); vid. también L. van der Stockt (2005: 18).

54 Sobre esas intenciones diddcticas en Plutarco, vid. M. Garcia Valdés (1996: 155). La
impresién que produce E/ banquete en D. A. Russell (2001: 35 s.) es la de una obra educativa diri-
gida a una audiencia muy joven, descosa de historias instructivas y divertidas; segin este autor,
Plutarco admiraba determinados didlogos helenisticos como obras de introduccién para la juventud
—uvid. De aud. poet. 14E-37B— y con El banquete estaria ¢l mismo confeccionando la suya propia.

» Una de las causas que impulsan a Diocles a relatar lo sucedido, es evitar la oscuridad y
confusién en torno al famoso banquete, véase el comienzo del relato (146B): "H mov mpoiwv 6 xp6-
vos, & Nikapyxe, To\U okdTOS €mdEel Tols Tpdypact kal Taoav doddelav, €l viv éml mpoodd-
TOLS 0UTW KAl veapols Moyol Peudels ouvTebérTes €xouval TOoTLY.
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interviniendo en la obra ni siquiera en su introduccién. Estd redactada en primera
persona, pero no en la del queronense, sino en la de Diocles, un supuesto asistente
al famoso banquete, que relata lo sucedido a un tal Nicarco dado que abundan las
falsedades en torno a esa velada. Quizd podria darse un paso més hacia la verosimi-
litud del relato si se considerara que el llamado tratado es una carta, si bien esto es
dificil afirmarlo con seguridad. Tiene Plutarco varias obras redactadas bajo formato
epistolar, reconocibles especialmente cuando les precede el saludo epistolar y con-
tienen otras referencias a este medio de comunicacién. Asi lo vemos, por ejemplo, en
Deberes del matrimonio (Con. praec. 138A-146A), compuesta para Poliano y Euridice,
con una férmula de saludo (IT\oUTapyos ToAwavd kal Evpudikn €0 mpdtTew), y
en cuyo final se dirige también a estos recién casados; Sobre la paz del alma (De trang.
an. 464E-477F) presenta el mismo encabezamiento para Pacio (IThovTapxos IMakxkiw
€0 mpATTEW) y referencias al formato epistolar y a otros intercambios (464 E); en
el Escrito de consolacién a su mujer (Cons. ad ux. 608A-612B) encontramos la fér-
mula de saludo (IThoUTapyos T ywaiki €0 TpdTTeW) y se menciona el inter-
cambio de cartas que tiene lugar con motivo del fallecimiento de su hija*; con la
misma férmula (‘O TaTnp AUToBoOAy kal TThouTdpxw €0 mpdTTeLY) dirige a sus
hijos Autobulo y Plutarco Sobre la generacion del alma en el Timeo (De an. procr.
1012B-1030C). En ocasiones faltan estas marcas formales epistolares pero el con-
tenido demuestra que se trata de una carta: Cdmo debe el joven escuchar la poesia
(De aud. poet. 14E-37B) carece del saludo epistolar y comienza dirigiéndose sim-
plemente a su destinatario mediante un vocativo (El pév, ws ®u\é€evos o
TOLNTNS €AeYEV, O Mdpke 218aTe, ...) pero su formato epistolar es evidente unas
lineas mds abajo (15B: ... viv mpos o€ yeypappéva méppat dtevondny) y tam-
bién se cierra la composicién con unas palabras dirigidas a su destinatario (37B).
De forma similar Sobre cémo se debe escuchar (De aud. 37B-48D) desvela su natu-
raleza en las primeras lineas (TTv yevopévmy pot oxoMy mept Tob dkovew, @
Nikavdpe, dméoTatkd oot ypdisas...), al igual que ocurre en Sobre el hado (De fato
568B-574F), compuesto para Pisén (Ta mepl THis elpappévns Sokobvta Nty 0s
oLoV Te 0ad®s kal owTOLwS Telpdoopal émoTellal oot, dirTaTe Telowy,
€meLdn ov ToUTO NElWOAS OUK Ayvodv Ty €Xw TPos TO Ypddely evAdBeLav).
El Escrito de consolacion a Apolonio (Cons. ad Apoll. 101F-122A), aunque carece de
los rasgos epistolares mds claros, también suele considerarse una carta”. A su amiga

Clea destina Plutarco las Virtudes de mujeres (Mul. virt. 242F-243A) e Isis y Osiris

%6 Sobre esta carta vid. A. Vicente Sdnchez (2008/2009: 53 ss. y 60 ss.).

7 Ast M. L. Stirewalt (1991: 151, 153, 156 ss.), la incluye entre las cartas de la categoria
que él llama «letter-essay» por el vocativo inicial, por las caracteristicas de su introduccidn y otras refe-
rencias formales relacionadas con la epistolografia; también I. Calero Secall estudia esta obra como

epistola (1996: 167 ss.).



(De Is. er Os. 351C-384C), si bien en ambas se prescinde del saludo epistolar. En
el inicio de esta tltima se llama la atencién de la destinataria mediante un vocati-
vo (MdvTa pév, & K\éa, 8el Tdyada Tous votv...) de modo que la obra, en pala-
bras de M. Garcia Valdés, «comienza como una carta abierta, dedicada a Clea»™, y
en ella «el formato aparente y ficticio de carta le sirve de marco a la obra, a la vez
que de pretexto para implicar al lector» (1996: 154). En el transcurso de la carta
vuelve Plutarco a dirigirse a Clea directamente en cinco ocasiones (dos vocativos, y
tres formas verbales en segunda persona). Plutarco escribe Virzudes de mujeres a peti-
cién de Clea para completar una conversacién que habfan mantenido con motivo
de la muerte de Leontis (242F); puede considerarse una carta como Isis y Osiris,
que comienza con el acostumbrado vocativo (ITept dpeTfis, & K\éa, yuvaik@v ov
TNV abTNv...) y trata de ofrecer consuelo ante la muerte de un ser querido, cos-
tumbre literaria muy habitual en formato epistolar. Otros escritos de Plutarco sue-
len considerarse también «cartas abiertas», como Consejos politicos (Praec. ger. reip.
798A-825F), donde se dirige constantemente a lo largo de su exposicion al desti-
natario”, al igual que en Sobre si el anciano debe intervenir en politica (An seni
783B-797F; vid. M. Cuvigny, 1984: 30).

A través de estos ejemplos® se aprecia c6mo el formato epistolar no siem-
pre responde a unas mismas caracteristicas en Plutarco: hay escritos que son indu-
dablemente cartas; otros carecen del saludo epistolar (un elemento que suele con-
siderarse decisivo para determinar el género, aunque no era raro que se prescindie-
ra de ¢l en su transmisién escrita; vid. M. L. Stirewalt, 1991: 156) y simplemente
comienzan con el vocativo de la persona a la que van dedicados, pero, sin embar-
go, otras referencias demuestran claramente su cardcter epistolar —como las rela-
tivas a la escritura y envio del texto—; un ultimo grupo lo conforman algunos
escritos que empiezan con ese vocativo del destinatario, al que vuelven a dirigirse
a lo largo del texto, pero carecen de otras referencias directas al medio epistolar. A
este ultimo grupo pertenecen obras que la critica suele considerar «cartas abiertas».
Diocles en El banquete se dirige a su destinatario por su nombre en vocativo al
principio de la obra, 146B ¢ Nikapye, ademds del uso de los siguientes pronom-
bres personales en las primeras lineas del relato: 146C Upels y Upiv; vuelve a refe-
rirse a Nicarco al final de una parte del banquete para llamar su atencién sobre ese

% Plutarco, en opinién de M. Garcia Valdés (1996: 148 ss., donde puede leerse un andlisis
completo de esta obra), conecta directamente con el lector a través de esta dedicacién, que es un
«puro pretexto, para intentar lograr mayor efectividad en el mensaje que se propone transmitir.
Confiere a la obra una escasa apariencia dialégica, con un interlocutor silente».

» Vid. 798A-C, 800B, 803E, 804C, 809A, 810C, 813F 819B, C, E, 821D, 822C, 824B,
C, 825C. Comienza con el habitual vocativo (798A): Ei mpos dA\o Tt xpricachat kaAds €Ty €xov,
o Mevépaye, ...

® Pueden verse otros ejemplos en M. L. Stirewalt (1991: 150 ss.) —sobre todo aquellos
relacionados con el tipo «carta-ensayo»—, y en M. Garcfa Valdés (1996: 147 ss.).
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hecho (160C: Ta pév otv pnévra mept Tpodiis, & Nikapxe, TabT 1v), puesto
que a partir de este punto se pasa de los temas reales y sensatos a los relatos mas o
menos crefbles (160D). Y cuando el relato llega a su fin, se preocupa Diocles de men-
cionar de nuevo a su destinatario (164D: TobT éoyev, ® Nikapye, mépas 1 ToTe
ovvovoia). El texto, ademds, cumple con gran parte de las caracteristicas que M. L.
Stirewalt (1991:147 ss.) menciona para la categoria de «cartas-ensayo»', como el
vocativo inicial (146B), la introduccién (146B-C, que establece el tema de la carta,
menciona que responde a una peticién, indica las causas que motivan el escrito y
establece la forma de presentacién), las referencias personales, la diferenciacién de las
distintas partes de las que consta el material (sobre la estructura de E/ banguete, vid.
infra), su intencién de corregir datos erréneos ofrecidos por otros (146B-C), el cie-
rre con referencia directa de nuevo al destinatario (164D) y el claro propésito de
hacer extensivo el contenido también a terceros, asi como su posible publicacién
como «carta abierta». No serfa ajena a Plutarco esta combinacién de géneros®, y
aunque nada cambia en lo que a su estudio como didlogo® se refiere, quizd desde el
punto de vista formal habria que incluir la consideracién del formato epistolar, que
confiere verosimilitud a la obra, explica que Plutarco no aparezca directamente como
suele ser habitual y, ademds, se entiende mejor el personaje de Diocles: imposible de
identificar con personaje alguno conocido (Lo Cascio, 1997: 54), puede atribuirse a
la necesidad de Plutarco de crearse un remitente que aportara verosimilitud al rela-
to, y lo mismo podria decirse del destinatario. Diversos estudios profundizan en la
composicién de El banquete, en las fuentes y modelos que inspiraron a Plutarco, pero
también en las innovaciones que el queronense aplicé al legendario tema®. Y es den-
tro de estas innovaciones donde incluirfamos la original idea de convertir el relato en
una carta, nada impensable para un autor como Plutarco®. No han sido pocas las

" En la que incluye las siguientes obras de Plutarco: Con. praec. 138A-146A, Apophth.
172B-208A, De trang. an. 464E-477F, De an. procr. 1012B-1030C, De cap. ex inim. 86B-92F, Cons.
ad Apoll. 101F-122A, De fato 568B-574F; junto a «cartas-ensayo» de Epicuro, Dionisio de Halicar-
naso, Macabeos 2'y El martirio de Policarpo.

6 Sin embargo, carece de una férmula de transicién que preceda al cuerpo de la «carta» tras
la introduccién, como Con. praec. 138A-146A y Apophth. 172B-208A, lo que indica su cercania a
una «covering letter», segin M. L. Stirewalt (1991: 163).

% Vid., por ejemplo, I. Gallo (1996: 6s.y 9; 1997: 3520 y 3531), M. Garcia Valdés (1996:
147 y 154).

¢ Hasta ahora simplemente solia incluirse entre las obras dialogadas. Vid. 1. Gallo (1996:
10), E Rodriguez Adrados (1996: 126). Sobre esta clasificacién y otras anteriores vid. I. Gallo (1997:
3517 ss. y 3521 ss.).

% Vid., por ejemplo, F. Rodriguez Adrados (1996: 126 ss.).

% Véase la descripcidn que de nuestro autor lleva a cabo I. Gallo: «Plutarco ha personalita
di scrittore quasi sempre originale e inconfondibile, in grado di superare, naturalmente entro certi
limiti, le barriere formali, sf da ottenere, pili 0 meno volutamente, prodotti letterari non facilmente
classificabili nella tradizione dei ‘generi’ cui lo scrittore si rifaceva» (1997: 3520); vid. también acer-
ca de las aportaciones originales de Plutarco, F. Rodriguez Adrados (1996: 139 ss.).



criticas por el aparente desorden y falta de estructura de esta obra, e incluso se con-
sidera inacabada, a la espera de una revisién: J. Defradas (1985: 179) dice que el
didlogo entre Diocles y Nicarco se halla en estado «embrionario» porque este ulti-
mo ni siquiera llega a intervenir; la explicacién podria ser, por otra parte, que se
tratara de una epistola en realidad, de modo que serfa normal que Diocles se diri-
giera directamente a Nicarco pero sin la participacién de este dltimo. A pesar de
algunas criticas por la desorganizacién y falta de estructura, E Rodriguez Adrados
(1996: 127 ss.) parte del coherente esquema de la obra que realiza D. E. Aune
(1978: 57 s.) para ofrecer un andlisis mds preciso, senalando, por ejemplo, que el
primer capitulo y la referencia final a Nicarco convierten la obra en un didlogo
«marco» siguiendo el modelo platénico; establece, en fin, las conexiones entre las
distintas partes y temas de la obra, que obedecen a la armonizacién entre diversas
tradiciones y la intervencién de Plutarco®. Sin embargo, independientemente de
todos los andlisis que se han elaborado de la estructura y composicién de E/ ban-
quete, desde el punto de vista formal que se ha expuesto en este trabajo, pueden
tenerse en cuenta los distintos medios compositivos que emplea Plutarco en rela-
cién con cada parte del simposio. Y, asi, el estudio del uso y funcién de algunos
ejercicios retéricos nos desvela que no parecen servirle a Plutarco las chreiai o las
fdbulas para esta parte del simposio en la que prescinde de ellas y se dedica a explo-
tar el relato®®, al que adorna con méximas de valor universal, puesto que para sus
fines le sirven de mejor manera que otros progymnasmata. En efecto, en el desarro-
llo de las anteriores conversaciones en torno al gobierno de los estados y de la casa,
y sobre el alimento, se emplean con profusién la chreia y la fabula (sobre ellas vid.
A. Vicente Sdnchez, en prensa): el uso de la chreia sirve para sustentar o despresti-
giar afirmaciones diversas y la intencién es aproximar a la audiencia de una forma
simple y clara la postura mds acertada a los ojos de Plutarco. Prescinde de las chreiai
en esta parte del banquete porque no precisa Plutarco ayudar a comprender al
auditorio nada, ya que los asuntos que se tratan deben creerse mds que compren-
derse®. Ademds, mientras que los temas a debatir son reales —sin aparente inter-
vencién divina, sino mds bien humanos— y cercanos a los participantes (gobier-

¢ También a favor de una estructura organizada y coherente, vid. E Lo Cascio (1997: 9 s.).
Para un andlisis a través de los rasgos teatrales presentes en la obra, vid. C. Morales Otal (1991: 281 ss.).

% Ma. A. Durdn Lépez (2005: 116 ss.) destaca que la llegada de Gorgo supone un cambio
radical «tanto en la estructura formal del tratado como en el contenido, si bien en el tema apolineo
s que existe cierta continuidad.

® La mayoria de las chreiai pertenecen a los propios sabios que asisten al banquete, algo
que puede atribuirse a ese cuidado que Plutarco pone en conferir verosimilitud y coherencia al rela-
to: limita en general el uso de chreiai a los propios personajes y a las citas de Homero y Hesiodo, de
modo que no cabe posibilidad de incurrir en anacronismo; aunque la reunién de los sabios presenta
combinaciones imposibles, una vez que la ficcién los ha reunido, se respeta esa ficcion. Sobre los ana-
cronismos e imposibles cronoldgicos, vid. J. Mossman (1997: 121 s.).
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nos del estado y de la casa, el alimento y la bebida), puede hacer uso Plutarco tran-
quilamente de fibulas, que son, no lo olvidemos, composiciones falsas pero que
representan la verdad y que son verosimiles y utiles a pesar de ser falsas e imposi-
bles. Pero, evidentemente, esto dltimo no conviene a la parte final del simposio
que va a tratar asuntos divinos, pues, por muy maravilloso e imposible que suene
lo que se cuenta, no debe parecer falso. Por ello prescinde de las fiabulas y se cen-
tra en reforzar por varios medios la verosimilitud de sus relatos.

Para cerrar este trabajo y, a modo de conclusién, puede destacarse la influen-
cia de las técnicas escolares en la composicion literaria y los distintos usos que reci-
be cada progymnasma. Por otra parte, desde la perspectiva del formato epistolar
pueden explicarse cuestiones varias como el personaje de Diocles, el silencio de
Nicandro o la no intervencidén directa de Plutarco, ademas de conferir verosimili-
tud al relato del famoso simposio.
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