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1. INTRODUCCIO

Tales from Ovid (1997) va ser una de les darreres publicacions del poeta
anglés Ted Hughes (1930-1998). Es tracta d'una col-leccié de vint-i-quatre
poemes, en la qual I'autor selecciona i reescriu sengles episodis de les
Metamorfosis d' Ovidi.

El proposit d' aquest article és doble. En primer lloc, oferim una breu
reflexid descriptiva de les estratégies intertextuals i traductores que sustenten
la versié de Ted Hughes. En segon lloc, presentem a lector les nostres
contribucions a procés general de transformacié dels textos d'Ovidi, tot
traduint al catala i a castella, respectivament, €l primer i € darrer dels
poemes del volum de Hughes.

Aquest és I'esbds inicial d'un projecte major: I'edicio quatrilinglie del
conjunt dels Tales, en qué inclourem juntament amb els textos anglesos, les
nostres propies traduccions i els fragments llatins corresponents a les
Metamorfosis.

2.D’'OvIDI A TED HUGHES

Quan cap al’any vuité de la nostra era, ja fa gairebé dos mil anys, Ovidi
Publi Naso (43 a. C.-17) escrivia €l darrer dels dotze mil hexametres de les
seues Metamorfosis, la paraula que vatriar per concloure-hi i a mateix temps
deixar obert el seu “carmen perpetuum” fou “vivam”, viuré.

Lahistoriade I'art a Occident s ha encarregat de complir amb creixens la
seua promesa d’ immortalitat, puix aviat les Metamorfosis es convertiren en
un dels llocs de referencia basics en el procés de fixacid literaria de la
mitologia classica, i des de la seua composicio fins as nostres dies, en un
dels principals vivers de temes, motius i personatges per a artistesi literats de
totes les epoques.
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El mateix concepte de metamorfosi —el procés infinit de transformacio de
les formes de vida en altres formes de vida— que subjau en €l projecte ovidia
ens sembla també radicalment consubstancial al’essenciad' alo literari i, per
extensié, d'alo artistic: I'infinit procés de transformaci6 dels textos en altres
textos en un recorregut intertextual i traductoldgic perpetu que anomenem art
o literatura. Aquest recorregut, en e cas que ens ocupa, comenca abans
d’'Ovidi —les fonts mitoldgiques que ell manipulava—, i després hi inclou
Geoffrey Chaucer, Arthur Golding i William Shakespeare (per citar les
etapes més preclares de la via anglesa). D’aguesta extensa trgjectoria els
Tales from Ovid de Ted Hughes (1997), i també agquest mateix assaig, no son
altra cosa que fites recents.

Les Metamorfosis d' Ovidi tracen al llarg dels seus quinze llibres una
espécie d historia universal poética. Des de I’ origen del mén fins al moment
de la seua escriptura, I’ obra integra en € seu complex mecanisme pentadic la
narracié d'uns dos-cents cinquanta mites i Ilegendes subtilment entrellacats
per la cronologia i la digresssi6. Sota I aspecte d’una epopeia heroica ens
espera en realitat un enorme calaix de sastre parodic en € qual episodis ja
coneguts i episodis nous barregen els seus estils, generes i models. Dels
aproximadament dos-cents cinquanta episodis que esmentem, cent setanta-
cinc culminen amb algun tipus de metamorfosi, com si €l mateix procés de la
mutacio de formes fos un dels fils principals en I’ ordit del conjunt, tal i com
assenyala € titol, i com s foren precisament cadascuna d aguestes
transformacions els emblemes concrets que simbolitzen I’ ambicié general de
I'artista: la de transformar i convertir emocions del mén natural i perible en
emocions que pervisquen, per efecte del seu art, en la seu obra, tal i com ens
recorda el “vivam” amb el qual I’ autor s 'acomiada a final del poema.

De lainfinita varietat de quiestions que suscita una obra tan rica, hem triat
dos aspectes en qué detenir-nos, ja que seran rellevants en la descripcié de les
versions proposades per Hughes, que després tractarem.

La primera qlestio fa referencia als subtils enllagos que uneixen €ls
diversos relats de les Metamorfosis, tot precedint-los i continuant-los. Per
efecte de la combinacié de successié cronologica i digressié tematica que
esmentavem, Ovidi va presentant els diversos episodis com a narracions
independents i separables d’un conjunt al qual, tanmateix, estan unides per
multitud d'enllagos. Aquesta complexitat Sactiva precisament en els
enllacos, que fan succeir-se els episodis mitjancant estratégies ben diferents.
No sols la successié temporal dels esdeveniments, siné també la contigiitat
geografica entre els dos escenaris, la relacié geneaologica entre els dos
personatges, un record, una abséncia, un efecte especular entre els temes, o
de contrast entre les motivacions o entre les mateixes metamorfosis sovint
serveixen per entreteixir els relats.
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Aquest joc digressiu de narrador hiperconscient, tant del gust de la nostra
época com recurrent en la historia de la literatura, permet que e poeta
cedesca constantment als seus personatges la veu de la narracid, i la
insisténcia en aguesta técnica produeix |’ efecte sorprenent d’independéncia i
organicitat que destacavem. Arriba un moment en qué el lector no recorda la
complexitat dels enllacos que el porten fins a determinat episodi, € qual,
tanmateix, conserven tota la coherencia i a temps no impedeixen
I’autonomiade |’ episodi concret.

En segon lloc, ens detindrem en la tipologia de les metamorfosis
ovidianes per tal de cercar els elements comuns que ens permeten de perfilar
esllocs d'interés de Ted Hughes. Totes elles son € resultat d’ alguna emocid,
d’alguna passié, la qual, en extremar-se, sobrepassa €ls limits d’allo huma i
de I’anécdota per acabar convertint-se en algun element o lloc simbdlic,
habitualment extret del mén atemporal de la naturalesa. Les més nombroses
sén les mutacions d humans en animals. Uns cinquanta-cinc personatges del
total son transformats en forma animal: més de la meitat en aus —com araen
I’episodi de Procne i Filomena (llibre VI)—, perd també en mamifers, reptilsi
peixas, i finsi tot Aracne (V1) és mutada en insecte.

Segueixen en freqliencia les metamorfosis en pedra —vint-i-set— i després
caldria destacar les metamorfosis vegetals, en arbres o en flors, com ara
Narcis (111). A més amés, assistim a fluidificacions, apoteosis, catasterismes,
canvis de sexe —com en l'episodi de Tiresies (lI1)—, envelliments i
rejoveniments. Més puntuals son les transformacions de déus en humans, que
normal ment no sén permanents, o les protagonitzades per animals o objectes,
com en |'episodi de les formigues d Egina (VII), o com s esdevé amb
I’ estatua de Galatea en I’ episodi de Pigmalio (X).

Ambdues qulestions, és a dir, I'estructura i la naturalesa de les
metamorfosis ovidianes, sén d’'importancia evident en I’ aproximacié de Ted
Hughes a aguests relats.

Pel que faal’ estructura, I’ esmentat caracter episodic de les Metamorfosis
es presenta amb naturalitat en la proposta de Ted Hughes. La seua intencid,
patent ja en €l titol —aixi com en € mateix procés traductor, que després
descriurem—, no és la d'oferir una traducci6 de I'obra d'Ovidi en e sentit
estricte, sind més aviat la de triar diversos (vint-i-quatre) contes de |’ extens
corpus de les Metamorfosis ovidianes per després reescriure'Is tot defugint
els enllacos —excepte en aquells casos en qué li serveixen per relacionar dos
episodis determinats—i reorganitzant Iliurement I’ ordre de les llegendes.

Aixi doncs, e comenc d’ambdues obres és paral-lel —ambdues comencen
amb la creacié del mon, la succesié de les quatre edats, €l diluvi i la historia
de Liacon—, perd el segon episodi en la seleccio de Hughes és el Faet6, tot
saltant al llibre Il d’Ovidi. A partir d’aleshores, I" ordre que estableix Hughes
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no té massa relacié amb I’ ordre dels episodis ovidians. Excepte en dos casos,
com esmentavem abans, en els quals dos episodis contigus en |’original
també ho son en la versié de Hughes. Per tant, mantenen els enllagos, tal i
com ocorre amb I'episodi de Tiresiesi la historiad Eco i Narcis, o entre les
dues llegendes en qué apareix Hércules (1X).

La seleccid d' episodis que fa Hughes no segueix estrictament I’ordre
ovidia, sind més aviat un criteri creatiu propi, € qual comenca de manera
para-lela al’origina per acabar apropant-se a I'interés particular de I’ autor
d’ aquestes versions. Aixi es desprén, o aixi ens sembla que es desprén, com
explicarem tot seguit, de la decisid de tancar la seleccié amb I'episodi de
Piram i Tisbe (IV). Els ressons tragics de la historia reverberen através de la
propia experiéncia biografica de Ted Hughes, i I’ efecte incrementa amb la
posicié final que ocupa agquest episodi.

Pel que fa ala naturalesa de les metamorfosis que Hughes tria en la seua
seleccig, el propi autor ens proposalapistaen la“Introduccié” als Tales:

Above dl, Ovid was intereted in passion. Or rather, in what a passion fedslike
to the one possessed by it. Not just ordinary passion either, but human passonin
extremis —passon where it combusts, or levitates, or mutates into an experience
of the supernatural.
This is the current he divines and follows in each of his tales —the current of
human passion (ix).

En efecte, les histories que recopila semblen triades amb un criteri que
prefereix les passions extremes en moments de complexitat psicologica, i
especialment aquelles que exploren emocions amoroses i erotiques, abans
que €els episodis de contingut historic o militar. A més a més, és ampliament
conegut entre els seus lectors I'interés de Hughes en la seua poetica per les
presencies mitiques encarnades en els elements no humans que habiten
I’ambit natural de I’ univers. Recordem que és aquest €l punt d' arribada de les
metamorfosis que experimenten els protagonistes d’ aquestes histories. Es per
aixo que no estranya €l regust amb qué Hughes en la seua versio fa seues la
riguesa i la complexitat de les emocions dels humans prévies a les
transformacions com les descripcions detallades —en ocasions fins i tot
afegides a I’ original— del's processos naturals amb qué es comparen i que les
simbolitzen.

Tampoc és aliena a |’ estil poétic de Hughes lainclinacié a la exuberancia
en la descripcié de la violéncia natural elemental, i e traductor sembla
recrear-se en certs detalls grotescs, molt proxims a I'estética que avui
anomenem gore, curiosament ja carregats de tintes pel mateix Ovidi en
I'original. Aixi apareix en € pantagruélic banquet que se'ns presenta en
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I’episodi de Tereu, Procne i Filomena, i aixi també en la descripcio del
dessagnament de Piram en I’ episodi que comparteix amb Tisbe.

Finalment, com apuntavem adés, I’ adaptador es va apropiant del material
ovidia —com, per cert, també va fer Ovidi amb les fonts de les seues
histories—, i els ressons de I'episodi final tensen a maxim els fils d’interés
persona del traductor Hughes.

Ens detindrem ara en la descripcié de les estratégies traductores que
sustenten la versio de Ted Hughes.

En primer lloc, unamencio al format versal que modula cadascuna de les
versions. En el text ovidia, latria de I’ hexametre reforga la vocacio narrativa
del text, per oposici6 a distic elegiac que latradici6 classica proposava si €l
relat hagués obeit a una intencié didactica. La versié de Hughes tria com a
format la flexibilitat creativa del vers lliure, a gust contemporani; I’ eficacia
narrativa del vers de Hughes utilitza amb certa fregliencia € vers de quatre
accents i I'estrofa de tres versos, perd ambdds recursos, la prosodia i
I’ agrupaci6 estrofica, son utilitzats a Ilarg del Ilibre amb criteris d' exploracié
expressiva, i no mai com a fins en ells mateixos supeditats a cap voluntat de
regularitat. Aixi ocorre en el meravell6s didleg entre Eco i Narcis, on vers i
estrofa es modulen segons les necessitats expressives de les paraules, i no
obeeixen cap patro establert apriori.

La llibertat forma que s'imposa Ted Hughes en I'eleccid del format
versal participa de I’ estratégia general de proximitat i allunyament que regeix
el conjunt de la seua versio. Aquesta voluntat de dialeg amb € text ovidiai la
seua época és omnipresent en |’ estratégia traductora emprada pel poeta.

Continuarem la descripcié prestant atencio, en primer lloc, a determinades
traduccions especialment significatives. Després atendrem a les técniques de
compressié i d’amplificacio del text origina que Hughes fa servir a llarg de
les seues Tales from Ovid. Finalment, provarem de medir I’ eficacia de la
mirada actualitzadora que €l traductor practica sobre el materia classic de
I’ autor Ilati.

No desaprofita Ted Hughes el's espais temporals a quée fa allusié € text
original per incloure en la seua versio espais temporas para-lels i
contemporanis als lectors actuals.

Aixi, es “fumind’ del llati, els raigs amb qué Jipiter pondera
I"aniquilacié de I’ espécie humana en I’ episodi del Diluvi, es metamorfosegen
en “mass electrocution by lightning” (19) en laversié de Hughes, amb tota la
carrega connotativa actualitzada. De la mateixa manera, en |’ episodi d'Eco i
Narcis, aquest darrer, meravellat davant la seua imatge reflectida en la
superficie de I'aigua, és comparat per Ovidi amb una estatua esculpida en
marbre de Paros —famds en |'época per la seua qualitat— mentre que la
comparacié de Hughes és amb una “fallen garden statue” (79), com s €l
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detall localista de I'original s hagués convertit en I'actualitat en la ruina
decadent d'algun jardi decoratiu.

En aguest sentit, cal destacar del diadleg transhistoric la tendéncia en molts
[locs dels Tales de Hughes a utilitzar un terme grecollati de I’ anglés actual €
sentit del qual és avui dia totalment diferent a que tenia en I’ época d’ Ovidi
—com ara “phobia’ (145) o “studio” (146) en I'episodi de Pigmalio, o la
paraula “automaton” (237) en € de Tereu, 0 “nuclear blast” (99) en el de
Sémele- per traduir els mots llatins, cridant d’ aquesta manera I’ atenci6 sobre
el mateix procés d' apropament i allunyament del llenguatge de I’ original.

També és destacable la manera en qué € traductor acurta i amplifica
determinats passatges del text original. Més enlla del mateix procés de
seleccid dels Tales que tradueix i d'expurgacié dels enllacos tipicament
ovidians, ja comentats, és curiés constatar com Hughes omet i redueix al
minim les férmules retoriques tradicionals tan freqlients en el poemad’ Ovidi.
Aixi ocorre amb les referéncies geneaoldgiques i toponimiques tant del gust
de laliteratura grecollatina, que desapareixen si no son essenciasen laversié
de Hughes, o en altres usos formulaics gairebé fossilitzats en el llati d’ Ovidi
—per exemple, per a-ludir a pas del temps al'inici de I'episodi de Procne i
Filomena, Ovidi diu “Ja Tita havia conduit € temps de I’any que vai torna
durant cinc tardors’, mentre que Hughes expressa la mateixa idea amb un sec
“Five years passed” (230).

Més interessants encara son s llocs on Hughes es permet alguna
expansio de I’ original: el didleg entre Narcisi Eco i les seues repeticions han
estat dramatitzades amb eficacia en la versié de Hughes, per exemple, i son
també molt nombrosos €els llocs en qué € traductor s atura per comentar,
amplificar o, finsi tot, afegir alguna comparacié puntual.

Es aguest e cas dels registres clarament contemporanis de moltes
solucions, de la substitucié de comparacions per atres de referéncia més
facilment identificable pel lector actual —la luxiria de Tereu en I’ episodi que
protagonitza amb Procne i Filomena es comparada per Ovidi amb “el foc que
algu col-loca sota les espigues que blanquegen, o crema branques i herbes
dipositades en les pallisses’, mentre que Hughes la compara amb “a forest /
When a drought wind explodes into a firestone” (230)— 0 més concretament,
dels llocs en que Hughes hi afegeix una comparacié que I’origina no
contenia perd que ara accepta amb la major naturalitat, tal i com s esdevé en
I’episodi d'Erisictd, on el protagonista veu exquisites menjades en e seu
somni “like a cat / Staring at a bird out of reach” (91). O en |'episodi de
Piram i Tisbe, quan Tisbe, de cami a la seua cita amb Piram, surt de casa
protegida per la nit “like a shadow of a night-bird / L eaving the house eaves’
(248). Ambdos simils, tipics de I estil de Hughes, no apareixen en I’ original
d' Ovidi.
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Relacionada amb aquests darrers exemples esta la darrera qliestio que
volem tractar en aquesta breu andlisi de la versié de Hughes. Ens referim al
procés d' actuaitzacio i d apropiacié que I'autor practica de manera general
en els relats ovidians que tradueix. En tots ells, com apuntavem adés, subjau
la voluntat de rellevancia contemporania dels assumptes tractats tot
coincidint amb la voluntat per part de I'artista traductor per fer seues les
maneres d’ aproximar-se a aqueixos assumptes. Es per aixd que els temes
explorats ens resulten especialment propers, com s es tracés una linia de
continuitat entre les pulsions humanes que animaren els personatges d’' Ovidi i
les que animen els seus correlats contemporanis que Ted Hughes recrea. Les
passions, identiques, s actualitzen aeshores mitjancant la transcontex-
tualitzacid de les seues maneres i mitjancant el llenguatge que les expressa,
tan vibrant en la seua proximitat als nostres usos moderns i a temps tan
proxim als modes habituals en qué Hughes explora la seua fascinacio pels
mecanismes basics que regeixen el moén natural i €l's seus habitants.

Aquest procés resta palés en |’ episodi de Tirésies, on €l silenci de Jlpiter
en I’origina ovidia s amplificai es converteix en expressio de la consciencia
del sexe, no exempta d’ironia: Tirésies és presentat “strolling to ponder on
what women ponder” (72) durant la seua estada en cos femeni. El mateix
sesdevé en I'episodi de Pigmalid, la reescriptura del qua participa de
I"interés contemporani per les obsessions sexuals que voregja la patologiai la
complexitat psicologica que les sustenta. | també ocorre en la descripcié de
les sensacions amb qué Tisbe reacciona davant les preséncies intuides per la
seua por mentre espera €l seu amat Piram, a costat de latomba de Nino o en
qualsevol carreré contemporani.

| és en aquest precis episodi, alafi, on també escoltem els ressons tragics
de la desventura biografica de Ted Hughes en les seues relacions amb Sylvia
Plath i amb els seu conegut suicidi. En el darrer dels Tales, Hughes sembla
reconéixer’s en e dialeg que ambdds amants mantenen molt aprop de la seua
mort. “Once | am with you / My story can be told: the cause of your death, /
But your consolation for ever” (253).

Desaparegut ja Hughes després d'haver llegat aguestes excel-lents
versions d Ovidi i I'emocionant testament public de la seuarelacié amb Sivia
Plath en Birthday Letters (1998), volem celebrar amb les seues paraules,
recollides en aquestes Tales from Ovid que hem assgjat de descriure, que les
veus d' ambdos estan des d'aleshores indissolublement unides per als lectors
futurs, ambdues veus reunides, gracies a misteri i al mester de I escriptura,
en “one pile of inseparable ashes, closed in asingle urn” (254).
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3. TED HUGHESEN CATALA: PRIMER CONTE
La creaciO; Les quatre edats; El diluvi; Licaon

Araem dispose acontar com es cosos estransformen
en cosos diferents.

Usinvoque, éssrs sobrenaturals
quevau asolir al’inici destemps
lesmetamorfoss
enlamaériadelavida

Eraper vosdtres com un joc divertit.
Descendiu de nou i torneu adonar anima
aaguellesmeravellesen € seu rendixer.
Reveeu-nosarai aci, punt per punt,

el mode en qué tot va ocorrer

desdd principi

finsaaguest mateix moment.

Abansdd mar i laterra, abansdd mateix cd
quetot ho abraca,

Naturavestia unasola mascara

anomenada Caos.

Unaimmensa aglomeracio de neguit.
Unamassafetade mil coses.

Unaespécied aborcid

a 3 delaqud tot |’ arsend d'entropia
Iliuravaunagran guerra

Cap s0l nomogtravaresacap dtre sol.
Caplluna

desplegavales seuesfasesend cd.

Captera

giravaen lavaciiitat del’ aire sobre d seuimant.
Ni cap ocea

S engronsava o errava sobre les extenses platges.

Terra, mar, aire, totshi eren

perd no s hi podiacaminar ni nadar.
L’areno erasiné foscor.

Elsfluidsi vapors, formesinformes.
Tot erahodtil
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atot; continuament
e cdent s enfrontavad fred, I"humit a sec, € blaadur i I'ingravid

oposavaresstenciad pesant.

Déu o dgun artistadotat de semblants recursos
vacomengar aposar-hi ordre.

Aci laterra d cd dla

| dli enlld, & mar.

Ahi ddlt, | estratoferaceleste.

Aci baix, dsnivols, d vent.

Cadascun Déu vaposar d seulloc

propi desd’ on comtemplar amb ullsnous,
desd on vibrar

harmonicsesunsddsatres

com lescordes

gue ressonarien dgun diaen lavoltadelatortuga

L’ensumdefoc, del qual neix € cd,
e pujad punt mésdt.

L’are, vagant d seu ritme,
habitaentreaquell i laterra,

laqua jau d fons

prenyadade metalls pesants
abracada ddicadament per I'aigua

Quan I'enginyds

S haviagpoderat delamassa

i decidit lesdivisions cosmiques
vacargolar laTerraen formade bola
Després vaordenar I' aigua gque s estenés,
i quesacésenformad ones

tot seguint larauxadd vent,

i rompre contralesvoresde laterra
Sotad seu conjur hi van brollar fonts,
estanys profundsi ombrivols
delitablesllacs plensde llum.
Vaalliconar

elsobgtinasi eectritzantsrius
arespectar lesribesi avessar

part del seuddit d fonsdelaterra

i adonar € romanent al’ ocea
augmentant aixi & tumult sobre les costes.
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Aleshoresvaingruir laplanura
perqué rodolés suament vers |’ horitzo.
Vamanar lesvalls

descendir ales profunditats

i alesmuntanyesenlairar-se

tot corbant-ne dslloms.

Per tot arreu vaensenyar
I'arbrelaseuafulla.

Després d' haver creat un patré a cdl

(dues zonesal’esquerra, aladretaatres dues

i entre anbdues, unacinquena, més brusent)
delamateixamaneralaSaviesa

vadividir I'orbitade laterra:

unazonamitjainhabitable

sotad foc,

les dues zones més externes, soterrades en profunda neu
i entre ambdues, unai dtrazonestemplades

que dternenfredi cdor.

L’are restava suspés sobrelaterra

molt més pesant que d foc

tant com I’aiguaés méslleugeraquelaterra
Allad Creador vadesplegar nivals,

i trons per estremir s cors dels homes,

i vents

per donar llustre allampecsi llamps.

Tanmateix, vaprohibir esvents

que fessen servir I'aire d seu capritx.

Malgrat estar continguts,

quan aquests germans de manicomi lluiten entreells
saccegen amb tdl forcad globus que d fan atrossos.

L’ orient éslliurat a Eurus:

Ardbia, Persai tot € quearibaaveure
I'estel del mati desdelsHimalaies.
Z¢fir habitalapostade sol.

Al nord llunya, mésenllade Cintia
sotal’ OssaMgor, Boreas

seicai giravalta
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Just al’dtrabanda, d bell Sud,
lallar d’ Austre
s ocultaen boiraamarada.

Sobretotsdls
ingravid flotal’ éter, liquid, pur,
porgat de totamaculaterresire.

Tan bon punt € Savi vadonar aguestes ordres,
dsesds

arapatsen lafoscor del caos

comencaren abrillar desdellurs posicions.

Aleshores, per estendre d vigor delavida
arreu dd mon

lliurae savi labrillant superficie celeste
dsdeus, i tambélesedrdlesi dsplanetes.
Alspeixoslliuralesagiies.

Alsanimds laterrai I'airedsocdlslliura

Resno hi haviatan proxim dsdéus

que aquestes humils criatures.

Cap és=r no hi haviaamb unament tan gran.

Cap ésser no hi haviaamb lavoluntat i lacapacitat
de dominar dsaltres.

Finsque hi arribal’ home,

O béd Creador

va concebre unamodificacid més completa

del quejahaviacresat

i vaesculpir I'home apartir del seu ectoplasma
OhélaTera,

puiX que eraun precipitat

del cd eteri,

conteniaen laseua pols cristals sobrenaturas.

Aleshores Prometeu

vaprendre aquellapols ardent i lavaaplacar
amb aiguapura,

i amb lesmanslavatreballar,

i lavafenyer amb dsditsfins donar-hi
laformad un cossmilar a d un déu.
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Toti quedsanimadsdspenjavad cap del’ esquenaen horitzontd
per poder estudiar laterra

sotaels peus, Prometeu

vaposar |I’home en posicio vertical

perque pogués entendre I’ equilibri.

| desprésli dcad mentd

per tal d engrandir laseuavisio del cd.

Esaixi com lamuntanya de desordre,
laTera,

fou dterada,

fou adornadaamb lanovetat quas divina
del’home.

| vaarribar I'Edat d Or.

No hi havialleis ni ningl que obligués a obhservar-les.
Aquedtaedat compreniai obeia

alo quel’ haviacreada

L’ home escoltava profundament i erafidd alafont.

Ningu gosavajutjar res,

jaqueno hi haviacap taulade crims per mesurar
elsgrausdetorturaesablerts

entred rebuigi lamort.

No hi havia cap demandant

queimplorés, aterrit, davant latitelladd tira,
Indefens, tothom se sentiasegurr i fdlic.

En aquell temps, les grans coniferes

seguresalaseuallar, agitaven les branquesen dsatscims.

Cap premonicio tenien del destral

que, tdlant I'aire en parabola, es precipitariacontradles.

Ni tampoc de les drassanes. Ni dels paisos

que aribarien adivisar desdelacrestade |’ onatge navegant per I ocea
Ningu encarano haviacreuet I aigua sdada

Lesciutats no s havien soterrat encara

entre fosses protegides per torres.

Cap espasamai no haviacolpgjat

e seu propi reflex sobrel’ escut. Cap trompeta
no haviaamplificat d crit de batdla
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delleonsi bous
atravésde forat dedl casc pel qud aguaitalaboca

Els homes no necessitaven armes.
Lesnacions s esimaven entre elles.

| laterra, encarano solcadaper I'aradao I’ aixada,
nodriaabundantment lataula. L'home
essatifeiarecallint elsfruits

madurs.

Morao maduixa, bolet o tofona,

fruits secs de totamena, figues, pomes, cireres,
abercocsi peres; alaprofunditat del turmell
bellotes sota |’ arbre delstrons.

El temps, dsairesdelaprimavera

feienflorir tot I' any incessantment.

Laterrano trebdlada

s emblanquiasotal’ abundor arquejat del panis.
Riusdellet esfonien amb rius de néctar.

| del roure negre brollavamel ambrada

Després que Jpiter hagués castrat Saturn
sotae nou regnat, I’ Edat d’ Argent
(inferior alad' Or perd millor

que laseglient, I’ Edat de Bronze)
esvadividir en quatre esacions.

Ara, com mai abans no havia ocorregut

tot é colorit es consumiaen foc, I'are

en cadatremolor, es convertiaen flama Aragscaramdls
percutien € vent que dsformava

No eraaunacova, tampoc aun matoll

ni sotaaun raser de canyis, on habitaval’ home,
sind que per primer cop

S gupiasotaun sodred voltant delallar.
Aratotd gra

haviad' ésser plantat

ama ensolc

obert alaterraper bous planyents.

Passadade |’ Edat d’' Argent i entecer lloc,
|"Edat de Bronze
vaportar un poble insolent,
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animesforjades en lamateixaenclusa
que lesfulles d’ espasa que empunyaven
abansde refredar-se. Tot i aixo

1" home escoltava profundament
I"harmoniadetotalacreacid

i dineava

quasevullaaccié amb e gran ordre

i no pasamb I’ oportunitat

del moment.

A lafi aribal’ Edat de Ferro

i amaneix € diadd mal.

Lamodestia,

lalleidtat,

laveritat,

ascendeixen com unaboira, com un suspir matinal des d’ unatomba.

Serps, enganys, congpiracions, s afanyen

asortir dedscausal’aom.

Laviolénciaésunaextrgpolacio

del limit

dinsdel’ orbitad’ un somriure.

Araarribal’amor d lucre: un nou déu

fet del’ombra

detots e sdtres déus. Un déu quetot ho observa

amb un ampli somriure que deixa veure les esmolades dents.

Aralesveesrebenteni s esquincen lescordes,
i e vent deixa exhaugts stimoners.

| dsllargstroncsdelsarbres

guemai no s havien mogut

dellur refugi ales muntanyes

sdten araen dsseustalits

d unacresad onaaunad atra

aguaitant d caire dd desconegut.

Mentrestant, d territori, abanstan lliure per tots
com|’areolallumde sol,

esdivideix en porcionsamans dds exploradors
mitjancant fites, tanquesi fosses.
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L’ abundancianaturd delaterrajano éssuficient.
L"home egtripalaterrai furgaen les ssues entranyes.
Metals preciosos que haviaocultat € Creador

molt aprop del’infern

0N desenterrats: unanovadroga
enmansdescriminas. Aixi doncs, gpareix € ferro
amb les seuesideescrues. | I'or

amb idees encaramés crudls. Units, porten laguerra.
Laguerrainsaciable per al’un.
Laguerrasanguinolentaque es serveix del’dtre.
Aral’home viu solsdels saqueigs. L' invitat

éshoti per al’ anfitrié. El pare delanivia,
lardiquiafamiliar, ésunaguardiolacaigudadel cd
qued nuvi trencara. Germans

que s haurien d’ estimar

prefereixen odiar-se. El marit desitja

soterrar lamuller i dlad marit.

Lesmadrasires, pel bé dels seusfillastres,
investiguen com fer servir dsverins. | dsfillseslamenten
de |’ obgtinada bona salut dels pares.

L’ oidainterna, abans afinadaamb € Creador,
estrobaara per terracom excrement de gos Astrea,
laverge

delajudticia, dltimaincorruptible
detotsesimmortds,
abandonalaterraembrutada de sang.

4. TED HUGHESEN CASTELLA: DARRER CONTE
Piramoy Tisbe

Por todo Oriente los hombres hacian elogio de Tisbe:
unajoven que habia de repente florecido
en Babilonia, laciudad de adobe.

Lacasadonde crecio eracontigua
alacasadonde Piramo, un joven deigud edad,
cavilaba perplgo por sushumores viriles.

Los dos, compafieros de juegos desde Sempre,
Se enamoraron.
Por odios antiguos, sin relacion con lahistoria,

307
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cadafamiliadeé bien clarasu oposicion
asu matrimonio. Y no habiamés que hablar.
Pero & amor sedimentade o prohibido,

aunque e suyo no requeriadimento. A fuerzade signos
su adiccion mutua
e fue haciendo absoluta, incurable, termind.

Y tanto peor por haber de ocultarse.
Cuanto més seimpedian las miradas, tanto més
desesperados | 0s 0jos que ans aban encontrarse.

En & muro que compartian y dividialas casas
agun terremoto habia abierto unarendija
Durante afios, ningunadelasfamilias|o advirtio.

Pero § estos amantes.
El amor no esciego. Y donde € amor no dcanza
laclarividenciale susurrad oido.

Estafisura polvorienta, por donde gpenas entraba una arafia,
se convirtié en laavenida de sus murmullos de amor.
Cegjascontrad yeso, labiosque gpuran € aire

y olores de cocinaquellegan dd otro lado.
Losamantes, de rodillas, confesaban supasion
y sdlaron susdestinos en lafractura

A veces, por frudtracion, laemprendian con € muro:
“ ¢COmo puede ser tan cdosa una pared?
j Tan sordaa nuestros ruegos, tan poco comprensival

S puedes abrirte anuestras voces
¢por quéno te abres ddl todo y nos permites besarnos,
unir NUEStros cuerpos como Unimaos nuestras voces?

No. Seriademasiado. SAlo conseguiriamos
qued muro Srvierad fin parasepararnos.
ijAh, te etamos agradecidog! Solo graciasati

pueden nuesiros amores en este minimo espacio
aqui darsecitay fundirse, sSn que podamosverlo”.
Y luego besaban € frio yeso delarendija
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cada uno por su lado del muro, su beso de despedida.
Esto no podia durar mucho tiempo.
Un dia, mientras se confesaban, decidieron

obedecer d amor y arriesgarlo todo.
Trazaron un plan: esanocheintentarian
huir de susguardianesy sus casss,

escgpar delaciudad, y campar por d monte:
€ lugar delacitaserialamorera
que cubre latumbade Nino, un pargie conocido.

En estaépocadd afio e arbol abundaba
susfrutos blanquecinos, que con lasluvias de abril
habian florecido hermosos y suculentos.

El gozo que prometiasu plan lesfascinaba
Promesa quetan firme parecia
que no habiaresquicio, ni sombrade error,

ni angustioso presentimiento que lo turbara.
Su Unicaansiedad eralaespera
aqued sol s2dignaradeclinar.

Y de repente se hizo oscuro.
Tisbe puso aceite en las bisagras, quele ayudaron
asdir delacasacomo lasombrade un pgaro

que denoche dzad vueo. Laluz deluna
iluminabae sendero yafueradelosmuros
y aumentabad brillo de sus 0jos, pero no su pdidez:

e velo sdlolibraba sus ojosalos ojos delanoche.
Asi llego hagtalatumba. Sentadaalasombra
del &bol repleto de frutos

que reflgjaban laluna.como nieverecién caida,
intent6 stuarse entre d refulgir confuso
delassombrasy laluna Tensa,

le parecio distinguir que unasombra se movia
como dando formaa Piramo. Fue entonces,
mientras se esforzaba por ver y escuchar
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y sntié d silencio abisma, € peso inminente
bajo € risco iluminado por laluna
y, sobred risco, las estrelas que crepitaban

cuando ledcanzé € primer terror.
Quedd helada, d diento seretrgio, como lacolade un lagarto.
Sdlo ssmovian usojos.

Habiavisto, por € sodayo del 0jo, unasombra
que parecia haberse movido.
Ahoraoiasu propio corazén. Lamente, € veértigo.

Alguien avanzabaheciadla
Se puso en pie, s2apoyd en d abol, las piernas|e temblaban.
Sevio asi mismajadeando.

Y cad gritd“jPiramo!”
pero en ese momento
lasombratosié extrafiamente, unatosroncay cavernosa,

y se acercd aln més, moviéndose mas rgpido.
Un enano, cojo y grotesco, como S arrastrara un peso.
Y su cerebro parecié dar un vuelco.

A laplenaluz de lunapudo ver
quelaformade supuesto enano
no eratd. Unaleona

sedirigiadirectahaciadla
acompasando los hombros, dispuesta
alavarse lasfauces de sangre

y apagar lased de sustripas, lasobrade d,
en d arroyo que naciaali cercano.
Sin pensarlo dos veces, Tisheyacorria

cay6 suvelo flotando
hastaposarse junto a agua. Se escondid corriendo
traslatumbade Nino, Sn atreverseagritar.

Y gpretando mucho los ojos, se apretd
enunagrietabgod risco.
Laleonabehio, encontré € velo,
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e velo perfumado, que d perfume afiadia
laexcitacion de su miedo de mujer.
Labestiaempezd ajuguetear con e velo

—as patas dd anteras hacia abajo, lamandibula
heciaariba, y € velo se empapd de sangre
del hocico empapado, y de susfauces.

Pronto la bestia perdié interés
por piel tan vacia, tan insipida,
y asi quedd |la prenda abandonada

Laleonasefue. Absorbida
por entrelasrocasaluz deluna
como s nunca hubiese gparecido. Solo d velo

quedd junto a arroyo esperando a Piramo
que ahoraemerge corriendo, su sombraasu flanco.
Ambos se detuvieron en lacrilla

Lashuellasdeledn, genas, profundas, inoportunas,
impresasen € margen ddl arroyo.
Piramo recogié d velo, tan familiar,

apesar delasangre que lo manchaba;
sangrerecientey brillante. Emitié un grufiido
no muy digtinto delaleona

pero grufiendo paabras. “ ¢Fue nuestro plan
un presagio de esta doble muerte como find
adecuado paranuestro amor prohibido?

¢Por qué fue Tisbe quien seencontré d ledn?
Miaeslaculpa, por citarnosen este lugar salvaje
y nollegar yo antesquedld’.

Y entoncesrugio gritando: “No hay més|eones
gue vivan entre e30s riscos?
iSdid, y cagtigad aegte crimind!”

Voalvié agrufiir, parasi:
“Los cobardes piden lamuerte, pero e corge
sabe qué hacer paraevitarlo”.
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Agitandose, dijo lloroso sobre @ despojo peggoso:
“iQue nuestrasangre se mezcle
como no pudo en amor, en este velo que un ledn ha destrozado!”

Seacerct lapuntade laespadad pecho
y corrid haciad &bol, hundiendo lahojahastad pufio,
y con su Ultimo esfuerzo laarranco dela herida

Cuando estdla un conducto de plomo, € aguacomprimida
sdeachorros, como unafuente.
Su sangre fue surgiendo a borbotones, cada uno un latido

sdpicando losfrutos ddl &boal,
hasta que tifieron de plrpurasu color blanco
y lefueron devolviendo gotaagota su propia sangre

queiba haciendo manar lo que le restabade vida
sobrelasraicesdd arbol, que labehid
y lahizo llegar d fruto, ahora cadavez més oscuro.

El temor de Tisbe por Piramoy € ledn
y casi peor, laideade que d hubierallegado
y estuvierajunto alatumbasinela

latrgjo corriendo. Mas cuando vio
e arbol que antestenia frutos blancos como lanieve
oscuros ahoray rojizos, negruzcos en laoscurided

su nuevo miedo fue d de haberse perdido
y llegado aun sitio equivocado. Luego oy6
un carraspeo hosco alasombradd &bol

y vio d cuerpo extendido, como S durmiera,
alaluz delaluna
Ahorafue cuando gritd. Sin temer yad ledn

gritdy volvid agritar.
Se abrazd a su cuerpo, feroz como un ledn,
con més pasion de la que nunca hubiera sofiedo

poder entregarle en vida. Le grito
paraque despertaray hablaracon ela
Sus gjos se abrieron un instante, mas lamuerte
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yale cerraba sus luces cuando lamiraba.
Tisbe vio que sumano ujetaba
el trapo empapado quefue su veo.

Y violavainavacia. “ Fuetu amor
quien convencid atu mano paradarte muerte.
Como d tuyo esmi amor, latuyami mano.

Cuando esté contigo
se podré contar mi historia: la causade tu muerte
pero Sempretu consuelo.

Lamuerte nos haapartado, por tanto esjusto
quelamuerte nosrelina
en anillo nupciad indestructible. Que nuestros padres

cuando encuentren nuestros cuerpos
entrelazados, atados en un solo nudo,
Nno nos separéis. Quemadnos, tal como vivimas,

en Unicallama
Y vosotros que seguis viviendo, cargados de ramas,
sobre dosyamarchitos, vaciosdeviday semilla,

recordad como morimos. Recordadnos
por € color de nuestra sangre en vuestros frutos.
Adl, cuando los hombreslos recojan, y los arranquen maduros,

gue piensen en nuestras muertes’.
Esto dijo, y luego coloct lapuntade laespadatibia
bajo su pecho, y seabdanzd sobreela

Con las Ultimas fuerzas le roded con sus brazosy sus piernas.

L os dioses estaban escuchando y se conmovieron.
Y los dioses conmovieron asus padres. Desde entonces
lasmoras, cuando maduran, se vuelven rojasy oscuras.

Y losdos amantes en su nudo de amor,
en Unicapilade cenizasinseparables,
descansan ahoraen lamismaurna.
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5. RECAPITULACIO

Com déiem a principi, € concepte de metamorfosi que subjau en €
projecte ovidia ens sembla radicalment consubstancial a I'essencia d’allo
literari i, per extensio, d'alo artistic. Afegirem ara que e concepte de
metamorfosi també ens sembla radicalment consubstancial al’esséncia de la
traduccio poeética, un procés a través del qual € poema es transmuta i pren
forma nova en la mateixa llengua o en una llengua distinta, en graus de
proximitat semanticai formal variables.

De la mateixa manera que Ovidi disposa lliurement dels materials
mitoldgics que hereta de la tradici6 per transformar-los (traduir-los) en e que
coneixem com les Metamorfosis, Ted Hughes disposa lliurement del poema
d’Ovidi per traduir-lo i actualitzar-lo des del seu univers poétic particular. En
endinsar-nos en aguesta xarxa intertextual com a traductors, entrem en un
espal en moviment continu que ultrapassa els textos i els autors particulars
que en formen part a temps que captem que les successives traduccions i
reescriptures de les Metamorfosis son |'anic habitat on poden sobreviure,
créixer i expandir-se.
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