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«Que cresce en la Destreza la Osa-
dia», Jerdonimo de Carranza, Philosophia
de las Armas, preliminares [h. 5r].

El curso 1985-1986 fue el ultimo afio académico pleno de Francisco
Lépez Estrada en la universidad espafiola, terminaba asi una vida profe-
sional dedicada a la docencia, a la investigacion y a la confraternidad que
dispensa el aula, el alumnado y los compafieros. Ese curso impartia yo por
tercer ano consecutivo mi Seminario de Critica Texrual (SCTUC): «Como se
edita un texto literario» ! que voluntariamente ofrecia a un puflado de
alumnos de los altimos cursos ¥ Doctorado de Filologia Hispdnica; en
aquellas tardes complutenses se iba perfilando la formacion de un interés
por los problemas que suscita enfrentarse por primera vez a la tarea de edi-
tar un texto literario, a la vez que un trabajo en comin daba pie a pensar
en su publicacién futura. Citado aqui en Arcadia para homenajear a mi di-
rector de Tesis Doctoral y conocedor benévolo de mis pasos iniciales por el
devenir universitario, no podia menos que colaborar, precisamente, con la
cdicion del texto que se gestaba en ¢l mismo curso que don Francisco se
despedia de la universidad. Es por tanto ¢l homenaje de un grupo de alum-
nos, quc lo fucron todos suyos, y el homenaje mio en su nombre y en el de
los afios fecundos y laboriosos que pasé a su lado. Firmo, pues, esta cola-
boracion (eximus vir inter mulieribus) por el Seminario y en el nombre de:
Nicves Almarza Acedo, Rosa C. Almoguera Gomez, M. Francisca Cuerpo
Blanco, M2 Carmen Garcia Benito. M2 Isabel Garmendia Gutiérrez, M.®
Lourdes C. Gomez Montcjano. Elisa R. Marcos Labandeira, Marta A.
Martin Fernandez. Juana Moreno Jiménez, M.? José¢ Rodriguez Sanchez

' Una indicacion de intenciones y propésitos s ¢sbozaron en «Cémo se edita un texto lire-
rario. Seminario de Critica Textual de la Universidad Complutense» en Incipit. 'V (1985),
pp- 125-127.
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de Ledn, M@ Gracia Sanchez Estévez, M.* Angeles Sanchez Rivas y Emma
M.* de Torres Arnoldt. _

Cada una de ellas estudié, investigo y se hizo responsable de un apar-
tado especifico de este trabajo (teatro, contrafacra, métrica, notas literarias y
lingiiisticas, variantes, etc.), amén del trabajo comun de fijar ¢l texto, y con
todas las imperfecciones (y con toda la ilusion) se han mantenido; he
limado. corregido y climinado —aqui y alla— algunos aspectos mera-
mente formales o juicios impetuosos propios de la novedad de enfrentarse
con ¢l primer trabajo que ve la luz y pido perdon por haber deslizado
—también aqui y alldi— los vicios va adquiridos por el no neofito. Y asi se
presenta. Tal vez hubiera hecho falta mds ticmpo, mds constancia y mas
crudicidn: pero se hubiera perdido el sentido real con el que se gesto esta
edicion: un aprendizaje. una rodadura. en el fondo, un primer acerca-
miento a la filologia. Otorguen. pues. los lectores a ellas los parabienes y
dejen para mi magisterio las criticas merecidas.

Puede ser que el origen de nuestra «obra» —vamos a denominarla ge-
nérica y provisionalmente asi— arranque de la confluencia de dos intereses
literarios (podrian ser. incluso, mas) muy diferentes, sin que por elle deba-
mos suponcr una irfluencia necesariamente demostrable. La pieza que nos
ocupa ¢s una de tantas muestras de «literatura menor» que pululan a lo
largo v ancho de nuestra cultura literaria y, por tanto, no podemos exhibir
una copiosa bibliografia donde inscrtar nuestros juicios y. al paso, nuestra
edician. Consideradas a veces como «infra/para/sub literatura» 2 y ajenas
al ornato dc otros textos dc mas fuste, estas obrillas, a cambio. lograron dos
amables galardones que no tuvieron otras mas celebradas: lectura y difu-
sion. Nos consta su lectura que viene asegurada por una via editorial que.
como ¢n otros de su cuerda, llega hasta bien entrado el siglo XIX: hecho
que denuncia una andadura propia. ajena a modas y modos, siempre atenta
a un publico que no desdeiia su presencia. Es normal contar casi 20 edicio-
nes mds 0 menos scguras en tres siglos y es probable que hubiera algunas
mas todavia en el mbo bibliografico. En algunos casos razones de «cali-
dad» o «belleza» las aleja y esconde de manuales y citas con harta razén,
pero cn otras no accrtamos a explicar su reiterada ausencia de panoramas
y evaluacioncs; porque, como en nuestro caso, hay oficio poético, ingenio
literario y. en Ultima instancia. el débito retorico con una forma ladica y
moral de entender la validez de un texto literario. Asi, su anénimo autor y

2 Vid algunas precisiones en Alberto Blecua, «Fernando de Herrera y la poesia de su
épocar, en Historia y critica de la literarura espaiola, al cuidado de Francisco Rico, 11 (Barce-
lona: Critica, 1980), p. 429; en M.* CRUZ GARCiA DE ENTERRIA: Literaturas marginacay
{(Madrid: Playor, 1983) y. tras Amords, Ben-Amos, Caro Baroja, Diez Borque: Linfra-littéra-
ture.., Mouralis, Saraiva, etc., nuestras palabras para plicgos sueltos en «Los pliegos sucltos
poéticos: constitucion tipografica y contenido literario (1482-1600)» en prensa para las Aetas
del 7 Cologuio del Libro Antiguo Espadol (1986).
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su publico establecen una corriente de mutua adecuacion estética. jugando
ambos al emretenimiento recompensado; mucho de ello hube en nuestra
pieza y mucho también de microcosmos literario de la época en que se
gesto: la Espana finisecular del quinientos.

Mencionabamos antes varias confluencias literarias (dos al menos) de
donde nuestro autor pudo tomar referencias seguras para comiponer su
obra y lo repetimos con cierta reiteracidon dada la inexistencia de textos
anteriores (modelos literarios) que puedan encerrar las raices de su génesis,
que hacia 1587 revisten una cierta novedad en nuestra pocsia. Veamos bre-
vemente por donde andaban los tires literarios de nuestra obra. Creemaos
que la fecha clave para el Juego de la esgrima a fo divino estd en 1582 con la
aparicion casi simultdnea de dos obras de muy distinta condicidn y fac-
tura: el Libro de Hierénime de Carranca, que trata de la Philosophia de las
Armas, y de su destreza de la aggresion y defensién christiana y ¢l Vergel de Flo-
res divinas del Licenciado Juan Lopez de Ubeda: salio la primera en la
«Ciudad de Sanlicar de Barrameda en Casa del mesmo Autor por man-
dado del Excellentissimo Sefor don Alonso Pérez de Guzman el Bueno
Duque de Medina Sidonia..» y la segunda en las mas seguras prensas
complutenses de Juan liigucz de Lequerica. Tratemos a vuela pluma
ambas 2.

El tratade de esgrima («libro de la Speculacion dc la Destreza»), bien
arreglado de ilustres preliminarcs: Herrera, Mosquera de Figueroa, etc., es -
algo mds que un tratado de esgrima. pues bajo la tapadera retorica del did-
logo ficticio 4 entre Meliso (= Mal Lara), Filandro (= Herrera), Polcmarcho
(= Doctor Peramato) y Casilao (= Carranza} ¢l autor desarrolla toda una
meditacion tedrica y practica sobre ¢l ¢jercicio de las armas y su justifica-
cion y aplicacion cristiana, con excursos sobre Medicina, Filosofia. Geo-
metria, etc. Es obra complcja cuya deuda con sus modelos se amplia hacia

* El libro de Carranza tiene un notable problema de fechacién, va que ¢n su portada sc
mdica: «Afio de 1569. Imprimiodsse en la Ciudad de Sanlicar de Barrameda... Afio de 1582»,
lugar del que no se tienen noticias tipograficas en esta fecha; Enrique de Leguina supone
que «esta imprenta... debio establecerse con cl objeto exclusivo de publicar la obra de
Carranza» (en Bibliografia e Historia de la Esgrima Espariola |Madrid: Beltran, 1904]. p. 51).
La obra incluye una «Declaracidon de lo que significa cada Vocablo de los quc toca a la
Thedorica de la Arter (fols. 281r-283r), que promete mas de lo que ensefa y hemos debido
completarla para las notas con el texto dec NARVAEZ, vid. nota 7. El Vergel, aunquc con pro-
blemas de estados de edicion, es impreso mas fiable; no tienc edicién moderna, que la
merece.

4 Bastante vamos conociendo hoy de esta nutrida remesa literaria a partir de Jacqueline
FERRERAS: Ley dialogues espagnols du XVI? siéele au Pexpression littéraive d'una nouvelle cons-
cience (Paris: Didier, 1985). 2 vols. (hay una Tesis Doctoral de Jacqueline Savove: Introduc-
tion a létude du «dialoguen au XVIF siécle (Lille: Université de Lilte (19827) para el siglo si-
guiente que s¢ algja de nuestros propositos); vid. fuera de las aportaciones individuales, los
colectivos Le Dialogue au temps de la Renaissance {(Paris: Jean Touzot, 1984) y Dialogue: An
Interdisciplinary Approach (Amsterdam: John Benjamin, 1983).



392 Victor Infantes

una digresion moral y catélica a modo de manual prictico sobre la activi-
dad vital que el autor expone en una extensa «Carta/Prologo» (fol. 26r-
32v). Algo aporta en la nutrida némina del «didlogo didéctico» * y algo
mas en la parca bibliografia conocida de los rractatus de esgrima anterio-
res ©, hasta el punto de poder considerarlo como ¢l antecedente mas im-
portante de la obra de Luis Pacheco de Narvacez, Libro de lus grandezas de la
espada, verdadero caton de los tiradores aureos y con el que anduvo en
deudas y pleitos literarios que no interesan para nuestro Juego 7. El asenta-
dero tematico (1a esgrima, sus posturas, el concepto de destreza, los lances y
movimientos, etc.) y la intencionalidad moral estaban servidas y el débito
con la obra del sevillano es patente, faltaba la envoltura literaria y ésta vino
(en realidad estaba ya) por el contrafactum poético.

La antologia piadosa de Lépez de Ubeda, antecedida del Cancionero de
la Doctrina Cristiana *, fue un auténtico best-seller nacido al amparo de la
piedad de la Contrarreforma y asenté y difundio la lirica «a lo divino» en
la geografia poética espanola del fin de siglo °. La obra se abre con «Las
festividades, v passos de la Passion. en cuyo loor ay cosas en este libro
escriptas,..» [h. 2v-3v| y en sus paginas desfila uno de los repertorios mas

5 Aunque falte en las nominas de Gabriel ANDRES: Didlogos literarios del siglo XVI Tesis
de Licenciatura de la Universidad Complutense (Madrid, 1986) y Jesus GOMEeZz: Ef didlogo en
el renacimiento espafiol (Madrid: Catedra, 1988), pp. 217-234, mercceria un estudio con des-
treza y maestria.

- & Pocg materia ofrece el-asunto, pcfdmu el Jaime PoNs: Laverdadera esgrima ({14747 y-¢f
Francisco ROMAN: Tratado de la esgrima con figuras (Sevilla: Bartolomé Pérez, 1532), pues
desde los tratados de caballeria del cuatrocientos (Pons de Menaguerra, Pedro de la Torre,
ete.) con leves inclusiones en nuestro arfe hasta Carranza, apenas se cuentan algunos ma-
nuscritos: Efercicios de las armas y Reglas para la lucha, uso de las armas y modo de atraer, aco-
meter y defenderse del contrario (ambos en (El Escorial?) o P. DE HEREDIA: Tratado de las armas
y Cristobal DE SAYAS: Libro de la verdadera desireza y 1o incluido en los impresos de Juan Qui-
XaDA DE REAYO: Doctrina del ante de la cauallerfa (Medina del Campo: Pedro de Castro,
1548 = Madrid: Sancho Rayon (1872?7) y Francisco ALCOCER: Tratado del jucgo.. (Sala-
manca: Andrea de Portonaris. 1559), cap. V.

7 Es edicion de Madrid, Luis Sanchez, 1600, con el titulo a nombre de Carranza y al final
con atribucion a Narvdez, que tuvo larga vida editorial: debe leerse la curiosa Carta contra
Carranza de las Armas de Luis Pacheco de Narvaez (Madrid: s. i., 1618) para desvelar perte-
nencias; vid, ademas, E. DE LEGUINA: Bibliografia, op. cit. pp. 22-27.

¢ Aparecio en Alcald de Henares por el mismo impresor del Vergel en 1579, con dos ree-
diciones: hay edicion moderna de Antonio Rodriguez-Mofino (Madrid: Sociedad de Biblig-
filos Espanoles, 1964} en dos vols.

? Vid. Bruce W. WARDROPPER: Historia de la poesia livica a lo divino en la Cristiandad occi-
dental (Madrid: Revista de Qccidente, 1958) y las aportaciones de John CROSBIE, tanto en su
Tesis Doctoral, A Study of Iyric «A lo divino» in Spain, with particular reference to the second half
of the sixteenth century (Universidad de Oxford, 1976). como en sus articulos, «amoral “A lo
divina” poetry in the Golden Age» en MLR, LXVI (1971}, pp. 599-607 y «Medeval “contra-
facta™ a Spanish anomaly reconsidered» en idemn, LXXVIII (1983), pp. 61-67; para nucstro
interés, ademds: Michcl DARBORD: La poésie religieuse espagnole des Rois Catholiques a Phi-
lippe Il (Paris: Centre de Recherche de I'Institut d Etudes Hispaniques. 1965) y Alberto BLE-
¢ua: «El entorno poético de Fray Luis» en Academia Literaria Renacentista. 1 (1981), 77-99.
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completos de la poesia religiosa de la época, facilisimo vademecum donde
asentar la musa despierta: 1a alegoria, el simbolismo y 1a metafora aplica-
dos a la devocién tenian un utilisimo refugio para desarrollar el alambi-
cado mundo poético del contrafacta. Nos consta, con parecido convenci-
miento, su posible lectura; incluso pensamos —con cierta provisionali-
dad— que se fijara ¢n los «Didlogos del Nacimiento» que se encuentran
incluidos en la obra (fols. 3r-6v, 54r-54v, 58r-58 v y 80r-80v), breves piececi-
1las de tono menor cercanas —posiblemente— a unos habitos reatrales, hoy
apenas considerados *,

Estas dos fuentes parecen seguras, pero tal vez algo mas tramaba nues-
tro anénimo autor para delimitar el espacio literario de su obra: (qué gé-
nera?, (qué extension? y jqué metro? La fijacidn formal le venia dada por
una estrofa gue llevaba lustros dando vida a mucha literatura: la redondi-
lla de 10 versos, mal llamada «quintilla doble», que habia desarrollado
una métrica narrativa propia compitiendo con el romance y que daba segu-
ros pasos teatrales hacia alguna década ', Con el metro asegurado. la ex-
tension venia marcada en el vehiculo editorial apropiado: el pliege suelto.
La constitucion tipografica de un pliego suelto basico (4hs. = 8 pags.) brin-
daba un apoyo seguro a los vuelos literanios de autor, amén de incluir el
texto en cl torrente camercial y editorial de esta literatura, aftlando las aris-
tas poéticas a un espacio fisico que roza los 400 versos mas los villancicos
«al cabo» de rigor y/o las «obrillas» destinadas a completar las iltimas pla-
nas 12,

Nos caben pocas dudas de estos asertos, una métrica propicia y refren-
dada por una rradicién y un cauce editorial acorde con los lectores, la
trama y la intencién moral: pero (qué cs nuestro Juego?, (s6lo una «obra
poética»?, ino se podria pensar en algo mas? ¥, Quiza la respuesta a nues-
tra primera pregunta venga envuelta en el complejo entramado teatral gue
antecede al éxito imparable de la comedia nueva, en los ribetes de farsas,
obras y autos. Nos parece obvio que nuestro texto no se puede explicar sola-

1 Vid. en el colectivo Ef tearro menor en Espaiia a partir del siglo XVI{Madrid: CSIC. 1983)
cl trabajo de Robert JAMMES: «La letrilla dialogada». pp. 91-119, con utilisimas considera-
cioncs.

1 Vid. Courtney BRUERTON: «La versificacion dramdtica espanola 1587-1610» cn NRFH,
X (1956), pp. 337-364; hoy revisada para nucstros temas ¢n el sustantivo trabajo de Nieves
BARANDA: «Andanzas y fortunas de una estrofa inexistente: las quintillas dobles o coplas de
ciego» en Castilla, 11 (1986). pp. 9-36, en particular. pp 26-27.

12 Vid. nuestra aportacion «Los pliegos sueltos poéticos..», ya citado: pero baste recordar
que Valencia en concreto es un centro comercial de primer orden en todo lo relativo a los
pliegos, vid, entrc otros. A. RODRIGUEZ-MORINO: Los cancionerillos de Munich (1389-1602) y
fas series valencianas del romancero nuevo (Madrid: Estudios Bibliogréficos, 1963); Giuseppe
DI 5TrraNo; «Introducciony a Pliegos Poéticos Espadoles de la Biblioteca Universitaria de Pisa
(Madrid: Joyas Bibliograficas, 1974), pp. 13-29 y Carlos ROMERO DE LECFA: La imprena y los
pliegos pocricos (Madrid: Joyas Bibliogrdficas. 1974), pp. 62-143.

" Delinear a vuela nota los perfiles de un hipotético jsubgénero? como el Juego (ipoé-
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mente dentro de los parametros —vya de por si y en si complejos— del con-
trafacta, por mucho que se escriba en ¢l momento algido de los mismos y
en el medio propicio del pliego suelto; su tarea ideologica era clara y esta
definida por Wardropper como la dc unos autores que «queriendo ensal-
zar la poesia y la religion s6lo consiguen los poetas a lo divino rebajar una
y otra. Ahora bicn. su trabajo no era menospreciable. La tarea de los divi-
nizadores no fue trascendental pero hicieron un trabajo concienzudo.
Transformaron la devocion particular proporcionando al cristiano medio
una visién de Dios humanizado. A la vez ensalzaron lo humano para rela-
cionarlo con lo divino» ' pero sigue pendiente —en los casos necesa-
rios— su adscripcion a unos géneros especificos donde la alegoria utili-
zada para su (uncion moral y didactica se acoja al abrigo retorico de una
tradicion. En la «reconstruccion textual» de la pieza hemos devuelto al
lector actual unos «interlocutores» escondidos entre 1as quintillas de la obra
y. tal vez, con ellos una pieza teatral sumergida en los ambiguos lindes de
la dramaturgia religiosa dce la época 5.

Tengamos presente ademas que los problemas textuales y literarios
propios de un plicgo de cordel s¢ acentian cuando. como en ¢l caso de
nuestro Juego de la esgrima, se puede reconocer su vinculacion con ¢l teatro
religioso de la segunda mitad del siglo XVL. El desarrollo de la labor de
determinados impresores —como Juan Navarro o Fernando Diaz, por
cjemplo— y la amplia difusion de los principios ¢tico-religiosos a través de
los mismos. favorecieron que el pliego se convirtiera en un elemento clave
para ¢l adiestramicnto del pueblo en las verdadces dce la fe. En Valencia y
hacia 1585 16 e] drama religioso contaba ya con una tradicion considera-

tico?), si 5 que €ste existio Tuera de los titulos, no ha lugar cn esta ocasion: a lo mas dejar la
cita de Alonso DE LEDESMA: Juegos de Noche Buena moralizados a la vida de Christo, martirio de
Santos y reformacion de costumbres (Madrid: Alonso Martin, 1611) metidos en las listas de la
[nquisicion (vid. Alfredo VILCHEZ: Autores ¥ andnimos espafioles en los indices inquisitoriales
(Madrid: Universidad Complutensc. 1986), p. 67): los Villancicos y Juguetes de diferentes auto-
res (Mélaga: [uan Regné, 1612 = Ciezu: Pérez Gomez, 1965) o los propdsitos quevedianos de
los Jugueres de la nifiez...

1% Son palabras de B. W. WARDROFPER: Historia, op. cit, p. 327. (Esperamos las Actas del
VIl Seminario de Edad de Oro dedicado a La formacion ideologica de Fspana: Iglesia y Litera-
tura [1988].)

15 Vid. las aclaraciones pertinentes ¢n su lugar —dcebido al uso de «personajes» en la edi-
cidon de 1594— resaltados tipograficamente en las entradas del didlogo. Sc deben tencr en
cuentta los panoramas del teatro peninsular de la época: J. B. W. CRAWFORD: Spanish Drama
before Lope de Vega, edicion de Warren T. MacCready (Philadelphia: Pennsylvania Univer-
sity Press, 1967): Historia del teatro en Espadia 1. Edad Media, sigle XVI, siglo XVII dirigida por
José M2 Diez BorquE (Madrid: Taurus, 1983) y. del mismao, Los géneros dramdticos en ¢l siglo
XVI (El teatro hasta Lope de Vega) (Madrid: Taurus, 1987),

15 Fecha en donde inscribimos la génesis de nuestro texto y es, por tanto, la ¢poca que
nos interesa destacar: la avalancha de fuentes nos conviene ¢n cuanto su acepiarion literaria
¥ IMenos ¢h cuanto a su operatividad critica.
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ble 17, quedaban lejos las representaciones medievales en el interior de los
templos caracteristicas de otros siglos y los esfuerzos de los prelados Fran-
cisco de Navarra y Juan de Ribera por celebrar la fiesta del Corpus con
una representacién teatral 8. Poco a poco el teatro se popularizaba siendo
un eficaz vehiculo de expresion del didactismo teologico y de la filosofia
escolastica. La poesia dramatica ofrecia la posibilidad de instruir en la
moral y la religion y, en consecuencia. la de incitar a la devocion a una co-
lectividad voluntariamente receptora. Pero al mismo tiempo el publico se
iba aficionando cada vez mas al teatro como espectaculo y exigia que sc¢
prestara mas atencidn a lo estrictamente teatral, es asi como el drama sa-
cro pone lo profano al servicio de lo religioso con el fin de educar y divertir
al auditorio. Sin duda la presiéon del piblico fue provocando la salida del
teatro de los circulos religiosos ¢ impulsando la ficcion escénica. Con
Moratin podemos afirmar que primero «en el templo [..] y después en las
plazas y corrales, s¢ 0y0 la voz de Dios, la de Cristo. la de su divina Madre.
la de los apostoles y martires: los angeles, los diablos |y que] los vicios y las
virtudes cran figuras comunes cn aquellos dramas» 9.

En esta rapida evolucion es don Leandro quicn pone el énfasis sufi-
ciente cuando se refiere a los vicios y virtudes como «figuras comunes», si
bien la representacion con toda su parafernalia garantizaba la recepcion
del sermon, la forma literaria que mejor podia cxponerlo era la alegoria y
mejor aun la de los contrafacra . La necesidad de formular postulados
abstractos obligaba a elegir el medio mas adecuado de concretarlos en la
composicion dramatica, de modo que se creara un sistema que el publico

" Vid, csencialmente. Henry MERIMEE: Lawt dramatiqué & Valencia depuis les origines
Jusqu'au conrmencement du XVII siécle (Toulouse: Privar, 1913 = Valencia: Alfons el Magna-
ntm, 1985, 2 vols.} y Specracles et comediants ¢ Valencia (1580-1630) (Toulouse: Privat, 1913),
mas el colectivo Teatros y prdcticas escénicas. | El Quinientos valenciane (Valencia: Alfons el
Magnanim, 1984) [hay un fI. La Comedia (Londres: Tamesis Books, 1986)] y en él: Josep
Lluis SIRERA: «Panorama critico de los estudios sobre la historia del teatro valenciano (si-
glos XIII al XVII)», pp. 43-60. ‘

¥ En nota al verso 7 citamos la bibliografia correspondicnte, afadimos Juan BAUTISTA
CoMes: Danzas del Santisimo Corpus Christi (Valencia: Instituto Valenciano de Musicologia.
1952) y en cl otro centexto de nuestra obra, Vicente LLEG CARNAL: Arte y espectdculo: La fiesta
del Corpus Christi en Sevilla en los siglos XVI y XVII (Sevilla: Diputacidn Provincial, 1975).

" En Leandro FERNANDEZ MORATIN: Origenes del teatro espaiiol (Paris: Baudry, 1838).
p. 33 anadase el reciente estudio de Luis QUIRANTE: Teatro asuncionista valenciano de los si-
glos XV y XVT (Valencia: Direccié General de Cultura, 1987).

™ Vid Marcel BATAILLON: «Essai d'explication de 1™ Auto sacramental™», en BHi, XLI
(1940), pp. 193-212. luego cn Faria leccién de clasicos espaiioles (Madrid: Gredos, 1964),
pp. 183-205: Jean-Louis FLENIAKOSKA: La formation de Pauto religicuse en Fspagne avant Cal-
deron (1550-1635) (Montpellier: Dehan, 1961) y Bruce W. WARDROPPER: Introduccion al teatro
religioso del Siglo de Oro. Evolucion del Aute Sacramental antes de Calderén (Salamanca: Anaya,
19672).
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pudiera desvelar (v asumir) con facilidad 2'. Los personajes Temor, Memo-
ria. Deseo, Entendimiento, etc. y el paraletismo entre el juego de la esgrima
y la lucha contra la tentacidn seran, en nuestro caso, los elementos que
permitan la sintesis de lo material y lo espiritual.

Resuclta 1a dicotomia entre lo religioso y lo mundano, cabe pregun-
tarse sobre el porqué de la eleccion del juego de la esgrima, aunque desde
luego una respuesta venga dada por la constitucion ya en si cristiana del
texto de Carranza, pero puede deberse a otros motivos o a otra tradicion.
Podriamos remontarnos a las celebraciones cortesanas y a los fastos de fi-
nales del siglo XV siguiendo con ello a Juan Oleza 22; los fastos (y los jue-
gos y diversiones ) que continuaron celebrandose a lo largo del siglo XVI
recogian los elementos mas representativos de la vida cortesana escenifi-
cando junto al banquete y los galanteos, ¢l torneo, la batalla y el duelo. El
teatro representa los modos de vida en la corte sin olvidar el interés por la
escenificacion de los textos dramaiticos de indole didactico-religiosa; la
corte no ¢s $ino un escenario mas para el drama religioso y una oportuni-
dad de poner en funcionamiento una cuidada y compleja escenografia.

Las representaciones dramaticas relacionadas con la procesion del
Corpus, cuya cclebracion en la ciudad de Valencia se fechan ya en 1355,
favorecio la aparicion del teatro como espectiaculo. En estas ocasiones for-
maban parte de la procesion los llamados «roques» y «entremesos» que
ayudaron, de alguna manera, a distribuir la primitiva concepcién del espa-
cio escénico; baste recordar que el valenciano Jaime Roig en el Spill aludia
a la «roca diablera», ¢s decir, a un carro que cn la procesion servia para la
representacion del Infierno . Sin embargo. las primeras puestas en es-
cena de cardcter profesional —de las que nucstro texto parece recoger al-
gunos elementos— se realizaron a partir de 1570: de hecho las primeras

21 Vid Donald T. Dierz: The Auto Sacramental and the Parable in the Spanish Golden Age
Literature (Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1973). Louise FOTHERGILL-
PAYNE: La alegoria en los autos y farsas anteriores a Calderon (Londres: Tamesis Books, 1978);
Ricardo Arias: The Spanish Sacramental Plays (Boston: Twayne, 1980) y Domingo YNDU-
RAIN: «Los autos sacramentales», en W Jornadus de Teatro Clasico Espanol. Almagro. 1980
(Madrid: Ministerio de Cultura, 1981), pp. 233-251 y, en particutar, L. FOTHFRGILL-PAYNE:
«Del carro al corral. Ly comunicacion dramatica en los afios selenta y ochenta del siglo
XVI», en RCEH VI (1983). pp. 249-261,

2 Vid «Hipotesis sobre la génesis de la comedia harroca y la historia teatral del XVI» ¢n
Teatros v prdacticas..., op. cit, pp. 9-41.

B Vid, por ejemplo, La fete et Pecriture: thedtre de cour, cour théatre en Espagne et en Italie
1450-1330 (Aix-en-Provence: Université de Provence, 1987) y en ¢l Jeanne BATTESI1-PEILE-
GRIN: «Le Libre de Motes de Damas y Cabatleros de Luis Milan: le jeu rhétonque». pp. 93-119
v I. L. SikerA: «El teatro en la Corte de Tos Duques de Calabriar, en Tearros v practicas.. op.
cit., pp. 259-280.

¥ En H. MFERIMEE: Lart dramatique..., op. cit, p. 21: simense las paginas 11-77 de Carmen
TorRROIA ¥y Maria Rivas: Teatro en Toledo en ol siglo XV «Awo de la Pasién» de Alonso del
Campo (Mudrid: Real Academia Espatiola, 1977).
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noticias datan de los afnos 1570-1580 con las representaciones en ia ciudad
de Sevilla —lugar harto adecuado para nuestros propositos— con textos de
Juan de la Cueva 5. Sabemos que en los iltimos afios del siglo XVI 1a apa-
ricion y desaparicion de personajes, bien en vertical bien en horizontal 26,
y el ocultamiento tras las cortinas eran los principales medios de crear ilu-
sion dramatica. Pese a todo la antigua y constante aficidén de los valencia-
nos por el teatro hizo que no se limitaran a atender exclusivamente a lo li-
terario, pues desde 1590 «por diligencia de don Josef Orti y Mdles, del
conde de la Alcudia v de otros ciudadanos ilustrados, se establecio en
Valencia una academia. que entre otras cosas tenia por objeto el adelanta-
miento de 1a musica, danza y representacion, que son las tres artes que con-
curren al mayor decoro y perfeccidn de los espectaculos teatrales» 27,
Este acercamiento literario se vuelve a entremezclar y confluir con la
endiablada historia textual de nuestra pieza y las multiples cuestiones y
preguntas que todavia necesitan de una respuesta satisfactoria y decimos
esto —a pesar de las horas dedicadas a desentrafiar su aventura— porque
tal vez los problemas textuales y editoriales no sean del todo ajenos a la
constitucion retorica del Juego v con interferencias mutuas vayamos
haciendo luz a ellas y a otras piczas parecidas. Comencemos por exponer
que la primera edicion conocida de 1a obra completa —versidon que vamos
a denominar B, compuesta de 380 versos mas un villancico glosado— apa-
rece en Valencia en las prensas de los Herederos de Juan Navarro en
1588 2% acompafia a nuestro texto un «Juego del axedrez» % figurando en
portada el conocido «agora nueuamente impressas» y en ¢l colofén la no-
ticia de poseer «licencia» para su impresion. Estos datos denuncian una
posible impresion anterior y tal vez la propiedad de una licencia para edi-

¥ Vid. capitulo V de Otdn ARRONIZ: Teatros v escenarios del Siglo de Oro (Madrid: Gredos.
1977). pp. 160-193; pero debe sumarse ahora: I L. SIRERA: «La evolucion del espectaculo
dramdtico en los autores valencianos del siglo XVIL desde el punto de vista de la técnica tea-
traln, en BCom. 34 (1982). pp. 173-189 y para Sevilla: Jean SENTAURENS: Seville ef le theatre de
lu fin du moyen age a la fin du XVIF siécte (Lille: Université de Lille. 1987). 2 vols.

% Vid William H. SHOEMAKER: The multiple stage in Spain during the fificenth and sixteenth
centuries (Princcton: Princeton University Press. 1935), aunque citamaos por la edicion espa-
fola en £F, 2 (1957), pp. 11-154 y nota a verso 78.

7 En Luis LAMARCA: El reatre en Valencia desde sus origenes hasta nuestros dias (Valencia:
Ferrer de Orga. 1840), p. 27; vid., ahora, J. L. SIRERA: «Espectdculo y teatralidad en ta Valen-
cia del Renacimicnto» en Edud de Oro. 'V (1986). pp. 247-271).

* Aprovechamos la nota para indicar que las deseripciones bibliograficas se incorpo-
ran. cn su lugar. mas adelante y en ellas s¢ incluyen todos los datos de localizacidn. reperto-
rios, ediciones y estudios especiticos. La denominamos «alfa» por puro convencionalismo y
distincion de siglas. por mas que no sea habitual on lus reconstrucciones ecdoticas.

2% Estd en h. dr-h. 4v y nos ocupamos de su sentido en Pedro M. CATEDRA y Victor INFAN-
ves: Los plicgos suelios de Thomays Crofi (siglo XV} —de ahora ¢n adelante citado como: Pliegas
Fhomas Croft— (Valencia: Albatros. 1983), p. 150, con nota suficiente: no ¢s ¢xtrafia su incor-
poracion agui, pues cntre versos anda el juego.
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tar la obra precisamente en (¢l reino de) Valencia 3. Debemos resenar
también que el «titulo» del pliego parece indicar un planteamiento literario
y editorial previo o. al menos, un intento de ello: se indica que «Aqui se
contienen dos obras a lo diuino contemplativas v de muy gran prouecho:
do el Christiano podra tomar emienda en su vivirs como advertencia mo-
ral y explicativa para el lector/comprador y a continuacion se expone que
la «primera trata» —y creemos que el verbo aclara el incipit— del «juego
dc la esgrima a la t€tacion de nuestro Redemptor Jesu Christo, con vn vi-
llancico aplicado a la obra. La segunda del juego del axedrezs». El vitlan-
cico no esta impreso a caja seguida del Juego, sino que se ha trasladado al
final de la hoja 4v para «completar» la columna segunda de la plana. he-
cho que parece casual (o accidental), pero que bien podria deberse a otras
intenciones 3'; en cualquier caso poco aporta a lo que sucedera después.
Nada cn la disposicion tipografica revela la constitutio textus que el editor
pretende ofrecer a sus lectores, solo un calderdn tipografico cada dicz ver-
sos sefiala ¢l habito métrico de la redondilla, siempre con la division in-
terna en ¢l quinto verso. No sabemos. pues, si el lector del pliego valen-
ciano reconoce en el impreso un fexto reatral que ha visto (va) en escena o
lee un poema «a lo divino» que desarrolla una premeditada alegoria de la
esgrima; como no sabemos si esta edicion copia fielmente (a plana y ren-
glén) una anterior, aunque sospechamos que dc cxistir seria similar a la
que ahora poseemos 2. Nada sabemos tampoco, claro esta, de su posible
autor.

En Sevilla y en casa de Fernando Diaz aparece en 1594 de «nuevon
nuestra obra, pero en esta ocasion ha sufrido una delicada operacién de ci-
rugia literaria y editorial 3. El titulo ha tenido una ligera modificacion:

- Asi como parcce no haber duda en la veracidad de una nueva impresidn, no es im-
prescindible poseer la licencia (vid Jaime MoiL: «Problemas bibliograficos del libro en el
Siglo de Qro», en BRAE, LIX (1979), pp. 49-107 y «El libro en el Siglo de Oro», en Edad dv
Oro, 1 |1982]. pp. 43-54): quiza la pieza por su comtenido la necesitaba, lo que explica el celo
sevillano afios después.

1 Se observa un arreglo tipografico, pues asi las dos columnas de la hoja 4r quedan pro-
porcionadas y a «caja»; cabe también ¢l intento de adecuar el sentido del villancico a los dos
textos (Esgrima v Axedrez) obteniendo asi una «doble» lectura piadosa (vid. Mary Paulina St
AMOUR: Study of Villancico Up 1o Lope de Vega: Its Evolution from Profane to Sacred Themes,
and Specifically 1o the Christmas Carol (Washington: The Catholic University ol America
Press, 1940 = New York: AMS Press, 1969).

2 Esta imprenta estd especializada en esta literatura, vid. A. RODRIGUEZ-MONING: Los
cancionerillos..., op. cit, pp. 9-50, y su Diccionario bibliogrdfico de pliegos suelros poéticos (siglo
XVI) (Madrid: Castalia, 1970}, pp. 46-53 y C. ROMERO DE LECEA: La imprenta..., op. cit., pp. 83-
140. Algo de su historia ofrece José Enrigue SERRANO ¥ MORALES: Resefla histdrica en forma
de diccionario de las Imprentas que han existido en Valencia... (Valencia: F. Domenech, 1898-
1899 = Valencia: Paris-Valencia, 1987), pp. 366-375.

33 Juiciosas opiniones ya se expusicron en Arthur L. F. Askins en la «Introduccion» 4 la
edicion facsimile de los Pliegos Poéticos del siglo XVI de la Biblioteca Rodriguez-Mofiino —dz
ahora en adelante citado como: Pliegos Rodriguez-Monino— (Madrid: Joyas Bibliograficas,
1981). pp. 20-32 y en Pliegos Thomas Croft, pp. 146-155.
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«Aqui se contienen dos obras muy deuotas y contemplatiuas: la primera es
vn juego de [sic| esgrima espiritual que enscia Christo al christiano catho-
lico de la suerte y manera quc ha de esgremir contra el demonio en qual-
quier tentacid que se le ofreciere» v ahora acompana al Juego una obrita en
prosa de cicrta extension (h. 3r-h. 4v): «Y la segunda cs vna oracidén muy
dcuota llamada tesoro y contemplacion de nuesira sefiora para rezar y
contemplar los dolores que sintié nuestra sefiora en la passion de Christo
nuestro Redemptor.»; los «interlocutores» estan indicados en las entradas
correspondicntes del didlogo, aunque el calderdn tipografico sigue sena-
lando la unidad estrofica: faltan los ultimos cinco versos («Porque si bien
batallays / contral demonio maluado /...») de la edicion valenciana; el vi-
llancico mantiene ¢l verso inicial («Entra Christiano al esgriman), pero se
reduce a tres quintillas (no a una «glosa» tradicional) y ¢l texto comienza a
partir del verse 156 («Agora quiero mostrar»} de la versién B y que vamos a
denominar Bl, amén de¢ notables variantes y lecciones diferentes.

En un principio parece que quien ccrcena el texto y decide «comenzar»
in media res no lo hace tan ocasionalmente como s¢ supone. En efecto, la
obra desde ¢l comienzo hasta ¢st¢ verso 155 es un extenso mondlogo del
personaje Temor {vv. 1-150) que describe el encuentro de Cristo y Satands
en el desierto «presentado en términos de un duclo». segin acertadas pala-
bras de A. L.-F. Askins *, a quien contesta el Entendimiento cerrando de
algun modo la exposicidon y dando pie a que de nuevo el Temor inicie
(«Agora quiero mostrar / a todas las criaturas..») una accion (iteatral?)
mas viva, dando entrada a otros personajes {Mcmoria, Deseo, Juventud,
etc.} con los que «agora» dialoga vivamente hasta cl final. Este recorte,
pues, sugiere ue se ha evitado toda la prolongada introduccion y se quiere
prescntar el texto en el momento mas «dramatico» y efectista. El elegir el
«primer lugar» (= «la primera») en ¢l pliego habla a las claras que éste era
la versidon que se queria ofrecer y no otra, ya que hubiera sido facil poder
«completar» la edicidn con cualquier otra obrilla de repertorio; {guién
decidio el arreglo literario? y {por qué?

Transcribamos el sorprendente colofén sevillano, inhabitual en pliegos
sueltos de esta ¢poca; primero una censura: «Parésceme que estas dos
obras no tienen error fuera de las cosas que va borrado», firmado por Fray
Alonso de Ribadeneyra y a continuacton una concesion de licencia: «Yo el
Prouisor de scuilla por la presente doy licencia a qualquier impresor desta
ciudad Ar¢obispado para que pucda imprimir la obra en estos dos plegos
contenida por quanto esta examinada por fray Alonso de ribadencyra.
Fecho en Seuilla a doze de febrero de mil y quinicntos y ochenta y sicte»
refrendada por Cristébal Escudero, Nr. S. y El Licenciado Yaigo de Lezi-
flana . Varias consideraciones saltan a la vista.

¥ En Pliegos Rodriguez-Monino, p. 21.
** Como se indica en las notas al texto s¢ ha weconstruido un ingerlocutars, Temor, que no
figura en el pliego para hacer casar cl inicio de la edicion sevillana de 1594
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En primer lugar. tal insercion parece indicar que se «copian» los datos
incluidos (ya) en «otro» pliego anterior —probablemente cercano a la fe-
cha de 1587— tal vez del mismo impresor que asi exhibe su permiso; la ob-
servacion es inmediata: si existio una edicion sevillana de 1587 reducida
—version Bl— la versién completa —B- tiene que ser anterior y ésta seria
la edicion valenciana antes mencionada de la cual la de 1588 declara ser
«agora nueuamente» impresa, ademas es obvio pensar mds facilmente en
una reduccion de un texto ya disponible, que ¢n una incorporacion que ante-
cede a una obra ya constituida. En segundo lugar, ia censura indica «dos
obras» y sefiala que algunas «cosas» han sido borradas; pero dada la ex-
tension de lus mismas —y a falta de conocer los «originales presentados»
—no parece oportunoe pensar en que se hayan borrado 150 versos, casi la
mitad del Juege y si. en cambio, suponer que se¢ «suprimicron» menuden-
cias ocasionales de doctrina y sentido (jpor ejemplo esos dltimos cinco
versos de B?). Y en tercer lugar, 1as palabras del Provisor indican «la obra
cn estos dos plegos contenida...»; creemos —provisionalmente— que «ple-
gos» sefitalan hojas de papel. no «pliegos» de impresidn. v que «obra» s¢
refiere al conjunto —es decir los dos textos— como unidad editorial
incluida en un pliego suelto, hecho que refuerza la existencia de esta version
reducida y no la completa publicada en Valencia % Debemos. pues, supo-
ner a fulta de otros datos o cdiciones que alteren nuestras sugerencias, que
en Valencia, tal vez los mismos Herederos de Juan Navarro, con «licencia»
publican antes de «febrero» de 1587 una edicidn de nuestro Juego de la es-
grima a lo divino en su versién completa y que a comienzos de este mismo
afno «alguien», tal vez por razones estrictamente literarias, presenta a la
censura sevillana una versién reducida para la que se concede licencia de
impresion. Pero la historia icjos de aclararse se complicard unos afios des-
pués modelando una tradicion editorial y literaria que dura hasta bien en-
trado el siglo XIX 7.

Anos despuds, en el despertar del nuevo siglo, aparece en 1607 cn Sala-
manca y en casa de Antonia Rodriguez un pliego suelto que contiene otro
texto de larga y compleja transmision y que unc su destino editorial a
nuestro Juego de la esgrima: (de nuevo) «Aqui sc contienen dos obras
marauillosas nueuamete compuestas. La primera es vna platica muy sen-

¥ Vil «Los pliegos sucltos poéticos..», arl. ¢il., con ejemplos y datos.

¥ Es precisamente en esia historia editorial y literaria donde pucde observarse la prefe-
rencia de determinados temas y motivos y a la vez estudiar los cambios operados en su
transmision. El (somero) anadlisis de las listas, catdlogos y repertorios de 1a literatura de cordel
proporciona jugosas sorpresas y altera algunos panoramas (aparentemente} bien asentados.
Vid. por ejemplo. Jaime MoLL: «Un catalogo de pliegos sucltos de la imprenta de Agustin
Laborda y Campo», en Cuadernos de Bibliofilia, 8 (1981-1982), pp. 57-66 y «Los surtidos de
romances, coplas, historias y otros papeles» en prensa para las Actas de An International Svm-
posium Romancera y Cancionero Espariol (1984).
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tida entre el cuerpo y el alma. La otra ¢s el Rosario de Nuestra Sefiora la
Virgen sanctissima» 38, La Pldrica. que es la obra que nos interesa y que s¢
trata de otro texto «dialogado», ocupa una extension similar al Juego com-
pleto {version B) —unos 380 versos—, desde h. 1r hasta h. 4r. completando
pliego la otra obrilla también de extension similar al «juego del axedrez»:
ambos textos figuran anonimos y parecen ser «primeras cdiciones» de
obras «nueuamente compuestas» presentadas en un pliego —al menos for-
malmente— derivado de la edicion del Juege valenciana de 1588. No
pasaria mucho tiempo cuando de nuevo en Sevilla en 1608 en casa de la
viuda de Alonso de la Barrera aparece nuestro Juego en un pliego que reza
en portada: «Aqui se contiene vna obra espiritual, y contéplatiua, que trata
como Christo fue tentado en el desierto, es obra muy prouechosa para todo
fiel Christiano» y a continuacion: «Ay tabién quatro Romaces con vnos
Villancicos muy curiosos coforme al tiempo Santo en que estamos» *; 1a
omision ¢n portada de la coletilla «aqui se contienen dos obras..» y el «ay
también..» nos hace suponer que el interés es editar primordialmente el
Juego de la esgrima, aungque la palabra «esgrima» no figure en el incipiz, y al
ver que no da para un pliego complcto —es otra versidn truncada— se afa-
den los romances y villancicos. Esta edicidon es de una sospechosa simili-
tud a la anterior y nos atrevemos a sugerir que nacio tomédndola conto mie-
delo y aprovechando tal vez un momento de interés (inusitado) por estas
obrillas dialogadas y teatrales. El pliego tiene censura y licencia del «sefior
Prouissor» —no sabemos quien—, trae la inimaginada sorpresa de un
autor: «compuesto por un deuoto Religioso» —del que nada sabemos.
pero del que nadda nos extrafaria— y aporta una nueva version: pues
ahora ¢l Juego se edita desde el comignzo hasta el verso 115 y se completa
estrofa anadiendo cinco versos a modo de remate. que’ evidentemente no
figuran en la version B: «Dios permitio ser tentado. / con ser el Rey de vic-
toria, / pues pidamosle de grado, / que nos libre de pecado. / y a la fin nos
dé la gloria. / Amén.» y que la denominaremos version B2 40,

Tenemos, pucs. las tres versiones de nuestro texto en el cauce editorial

* Este pliego se conserva en The Public Library de Boston y ¢s uno de los muchos utili-
zados ¢n nuestro work in progress sobre ¢l Debate. vid. V. INFANTES: «La transmision literaria
de la Disputa del alma y el cuerpos, en Actas del Séptimo Congreso de la Asociacion Iniernacional
de Hispanistas (Roma: Bulzoni, 1982), 1L pp. 1080-1091.

M Seguimos la descripcién de Bartolomé José GALLARDO en su Ensavo de una biblioteca
espanola de libros rares y curiosos. 1 (Madrid: Rivadeneyra, 1863 = Madrid: Gredos, 1968), n.»
1117, ante la imposibilidad de conseguir el microfilm de The Hispanic Society of America
donde mora (vid. Clara L. PENNEY: Printed Books 1468-1700 in the Hispanic Society of America
(New York: The Hispanic Socicty of America. 1967), p. 32) desde su pertenencia al marqués
de JErez DE LOS CABALLEROS (vid. su Cardlogo en la edicion de A. Rodriguez-Moiiino
{(Madrid: Libreria para Bibliofilos, 1966). p. 13).

" La eleccion no es casual y no compromete ningun tipo de continuacion. el remate se
repite cn toda la transmision textual (A3, A6, etc.).



402 Vicror Infantes

de la época con la particularidad sorprendente de que jamds se edito (ni se
va 4 editar) completo, sino fragmentariamente; bien desde el inicio hasta el
verso 115 con los versos de remate (= version B2) mas raramente, bicn
desde el verso 155 hasta el final también con versos aradidos (= version
B1) con mas asiduidad, pero... siempre, cn ambos casos. con la Pldrica entre
el alma y el cuerpe del plicgo salmantino de 1608. No obstante, esta her-
mandad literaria podria explicarse por varias razones (adecuacion retd-
rica. funcion moral, ubicuidad tipografica en un plicgo suelto, difusion
asegurada...), pero lo que nos parece endemoniado de intentar explicar es
el porqué existiendo ediciones sevillanas de ambas versiones incompletas
(1594 y 1608), teniendo ambas censura y licencia y conociendo (evidente-
mente) ambas la version completa (1588) no se edita la obra unitariamente
nunca. Quizd sugerimos, por razones externas que vamaos a eXxponer a con-
tinuacion, que anos después (hacia 1625) lo que interesa mds es la Pldrica,
una vez superada la fiebre de los contrafacra, y entonces se pone de relieve
en la historia editorial de la misma completarla con una version reducida
(da igual Bl que B2) del Juego, que pasa «agora» en el «aqui sc contienen
dos obras...» a ocupar ¢l segundo Iugar, cediendo ¢l interés literario (pero no
el lector) a la muy «sentida» Pldtica del alma y el cuerpo 4'. Pero... queda
una ultima sorpresa.

Dos copleros de fuste, harto conocidos desde los anos sctenta del siglo
XVI, van a entrar ¢n ¢l primer tercio del siglo siguiente a formar parte de
nuestro relato dando nombre a las succsivas ediciones de las dos obritas a
lo largo de 200 afios #2; asi cn 1628 en Sevilla e impresso por Pedro Gomez
de Pastrana Mateo Sdnchez de la Cruz va a figurar como autor dc la Pld-
tica y el Juego (en la version Bl) en un modelo editorial de pliego que tendra
en el mismo siglo cuatro ediciones (conocidas), desapareciendo su nombre
y cualquier mencion de autoria en otras tres de finales de siglo y comien-
zos del siguiente y apareciendo en una sola ocasion a nombre de un desco-
nocido «Joseph de Bascones» que suponemos simple preparador tardio de
nuestros textos para publicos alejados (ya) de su nacimiento 4>, A Sdanchez
de la Cruz le creemos responsable del invento cditorial de imprimir la Plg-
tica y el Juego en su version Bl, pues debia andar en los cntresijos del mer-
cado popular del consumo literario de entre siglos o quiza, dada su fama
como habil vate de piezas de cierto aliento (La Renegada de Valladolid, La

4 La Platica tendra otra version famosa y difundida en el siglo XVIHI dc la pluma del
andaluz Lucas pEL OLMO («Oigan ¢l clarin sonoro/que con ecos compasivos...», vid. Pliegos
Thomas Crofi. pp. 156-157; pero sigue editandose con nuestra obra el texto andnimo del XVIL

42 Vid. Pliegos Thomas Croft, pp. 150-158. La cuestion podria venir de antes, pues su nom-
bre figura en un plicgo tremendista impreso por los «herederos de Juan Navarro» a finales
del siglo XVI: es ¢l n.” Y11 de los descritos por M.* C. GARCIA DE ENTERRIA en «Mas pliegos
poéticos del siglo XVI» en 1S, VII (1982), pp. 9-28, en particular, pp. 21-22.

4 Vid, mds adelante todas las descripciones con sus citas.
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vida de la galera, etc.y algiun avispado editor usurpd su nombre para dar re-
licve a dos obras lisiadas de paternidad y que a todas luces mal parece que
saliecran de una pluma acostumbrada a otros menesteres. (Dejemos tam-
bi¢n aqui la noticia de que este modelo prolongo su vida editorial y literaria
en tres pliegos portuguescs tardios det siglo XIX 44.)

Mateo de (la) Brizuela. cn cambio, no mal arreglador de scgundas par-
tes v mas difuminado en ¢l parnasillo durco del cordel, se afirma como
autor desde 1667 (aunque, al igual que su cofrade, tal vez antes) de la Fld-
tica y el Juego en su version B2, teniendo mas corta existencia editorial que
el primero, pues apenas contamos con dos ediciones tardias del siglo si-
guienic #5; parecc que este otro modelo cditorial tuvo menos fortuna.

Después de todo lo expuesto parece obvio que la opcidn textual ¢staba
clara: editar la versién compieta B incorporando un cuerpo de variantes
con tadas las otras ediciones manejadas; las interpolaciones ajenas a la es-
tructura del texto base se incluyen al pie y en su lugar correspondiente. El
analisis de variantes posibilita filiar los textos y observar las elisiones
veluntarias en secuencias perfectamente programadas que acuchillan la ver-
sion principal suprimicnde momentos del didlogo que conticnen explica-
ciones alegoricas del argumento central, pero siempre con el cuidado de
no perder el hilo narrativo basico. Es aqui donde pensamos que la obra se
alejo de la escena —si es que en ella estuvo alguna vez— y ¢ntrd en una lec-
tura editorial cuyos remiendos poco importaban ya a un lector ajeno de los
hechos de su nacimiento.

Los textos utilizados son los siguientes #:

Alfa:  Aqui se contienen dos obras a lo/divino contemplativas y de muy gran
prouecho: do el Chri =/stiano podra tomar ¢mienda en su viuir. La pn-
mera trata/del juego de la esgrima a la tétacion de nuestro Redemptor/
fesu Christo. con vn villancico aplicado a la obra. La/segunda del juego
del axedrez. Agora nueua = /mente impressa en Ualencia ano/de M. D.
Lxxxviij. [Grabadito de dos jugadores de damas y, a ambos lados, taquitos
con soldado y demonio.]

4 S¢ conservan en The British Library y han sido estudiadas por Edward M. WILSON:
«Samuel Pepy's Spanish Chap-books, Part I» en TCBS, 11 (19535), pp. 126-154; «Samuel
Pepy's... Part Il» en idem, 11 (1936), pp. 228-268 v «Samuc] Pepy's..., Part HI» en idem. 11
(1957), pp. 305-322: 1a cita en 1, p. 233, (A esta profongacidn o son ajenos otros muchos tex-
10s de las ¢pocas medievales y dureas y pucden verse algunos en el Catdlogo| «Literatura de
cordel» en BIBLB, XI [1970]. pp. 9-178, dcl que mancjamos separata (Lisboa: Fundagio
Calouste Gulbenkian, 1970).)

4 Y casi exclusivamente cn imprentas catalanas vid, mds adelante, citas) donde parece
constituirse en rradicion editorial.

4% Seguimos las normas de descripeidn gue expusimos en V.o Inrantes: «Los plicgos
sueltos de Thomas Croft (sigio XVI): noticia de dos volimenes de impresos espanoles». en
BRAE, LXI (1981). pp. 497-516. en particular, pp. 499-500. En todos los casos que siguen da-
mos localizacion, repertorios o trabajos mds importantes que citen o estudien la picza y edi-
¢ion si la hubiera.
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A continuacion del texto, a dos columnas.
[h. Ir-h. 41}  Dos maestros os senalo/que tiene el hobre terreno
{h. 4r-h. 4v] Juego del Axe =/drez a fo diuine,

El Rey blanco eternal/con el negro canceruero

{h. 4v] Uillancico.
Y Entra Christiano al esgrima/de fe y charidad armado
[h. 4v] Impresso con licencia en Ualencia por los herederos de/
Tuan Nauarro junto al molino de ta Rouella. /Ao M. D. L.-
XXXVIH].

[Valencia, Herederos de Juan Navarro]. 1588, 4hs.. got., sgnt.: Aiij + 1 47,

A Aqui se contienen dos obras muy deuotas/ y contemplatiuas: la primera es
vn juego de esgrima espiritual/que ensena Christo al christiano catholico
de ia suerte y manera/que ha de esgrimir contra ¢l demonio en qualquier
tentacio que/se le ofrecierc. Y la segunda es vna oracion muy deuota 1la-
mada/tesoro y contemplacion de nuestra sefiora para rezar y contem/plar
los dolores que sintio nuestra scfiora en la passion de/Christo nuestro
Redemptor, [Dos grabaditos entre orlas verticales con escenas de la Anun-
ciacidon de la Virgen y la Pasion de Cristo.]

A continuacion el texto, a dos columnas.

[h. 1r-h. 2¥] Temor/§ Agora gquiero mostrar/a todas las criaturas

[h. 3r-h. 41] 9§ Sigue se la segunda obra./[Prosa] § O virgen gloriosa y
biena =/uenturada que por el remedio/...

[h. 4v] [Censura y licencia de 1587.] Fueron impressas en Seuilla cn
casa de Fernado/diaz en la calle de la Magdalena. Ao de
xeilij.

[Sevilla, Fernando Diaz. 1594 4 hs.. gét. #

Al: APARTAMIENTO DEL CVERPO: Y DEL ALMA./Compuesto por
Mateo Sanchez de la Cruz. [Dos grabaditos entre orlas verticales con Vir-
gen con Nifio y escena de ta Pasion de Cristo.]

A continuacion el texto, a dos columnas.

[h. Ir-h. 4r] § Intreito./Christiano y redimidos./por lesus nuestra cle-
mencia,

fh. 4r-h. 4v] Esgrima a lo divino./Christo nos quiere mostrar/a todas las
criaturas,

[8. 1. s. P8 a) 4 hs., con reclamos .

7 Biblioteca de Antonio RODRIGUEZ-MONINO: vid. Plicgos Rodriguez-Moftino, pp. 19-23 v
tacsimile 1T (pp. 17-24) exento ¥ Plivgos Thomas Crofi, pp. 150-153.

4 Biblioteca de The University of Harvard (The Houghton Libracy): vid Pliegos Thomas
Croft. pp. 146-158 ¥ fucsimile exento sin paginar. Para el impresor pucde verse Franciseo Es-
cunere: Tipografia hispaiense.. (Madrid: Sucs. de Rivadeneyra. 1894), pp. 28-29.

# Biblioteca Nacional de Madrid. sin ninguna ¢ita. Carece de la referencia a nuestra
obra en portada y nos parece pliego sevillano del XVII, sin poder precisar mas datos: indu-
dablemente deriva de A y tiene parecida distribucion tipogrifica a la serie sevillana (AL A2,
ete. ) Ia imposibilidad de su fechacion nos hace otorgarle esta sigha y no un orden cronols-
gico explicito.
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A Apartamiento del Cuerpo, vy del/Alma, con vn Iuego de Esgrima a lo
diuino. Compuesto por Ma/teo Sanchez de la Cruz. Impresso con licen-
cia, en Seuilla por/Pedro Gomez de Pastrana. En este afio de mil y/seys-
cientos y veynte y ocho. [Dos grabados entre orlas verticales con escenas
de Virgen con Nino ¥ Pasién de Cristol]

A continuacion el texto, a dos columnas.

|h. 1r-h. 3v] 1 Introito./Christianos y redimidos/por Iesus nuestra cleme-
cia.

[h. 3v-h. 4v] ¥ Comienga la Esgrima./Christo nos quiere mostrar/a todas
las criaturas,

[Sevilla, Pedro Gomez de Pastrana, 1628]. 4 hs., con reclamos *.

A3 Tratado, en ¢l qual se contienen/DOS OBRAS MVY PROVECHOSAS. Y
DE BVEN/exemplo para los Christianos. La primera. trata del muy dolo-/
roso apartamiento, y lastimosa despedida que haze el Alma y/el Cuerpo al
punto de la muerte, quando se aparta el vno del/otro. La segunda. de vn
juego de Esgrima a lo Diuino, que tra-/ta de la tentacion de Christo.
quando e¢n ¢l desierto fue/tentado por el Demonio. Compuesto por Mat-
heo/de Brizuela. natural de Duenas, y/vezino de Xatafe. [Grabadito de la
Crucifixién de Cristo.]

A continuacidn el texto, a dos columnas.

[h. Ir-h. 4r] Christianos y redemidos/por lesus suma clemencia,

[h. 4r-h. 4v) Comtenca la obra de la Esgrima/a lo diuino./Dos Maestros
os senalo/q tiene el hobre terreno,

[h. 4v] Con licencia, en Barcelona, en la Imprenta administrada
por Rafael/Figuero, ¢n la calle de los Algodoneros, Afo
1667

[Barcelona, Rafael Figuerd, 1667]. 2 hs., con reclamos .

* Biblioteca Nacional de Madrid: vid M. C. GARCIA DE ENTERRIA: Catdlogo de pliegos
pocticos del siglo XVIL 1. 11 de su Tesis Doctoral, inédito, de la Universidad de Barcelona.
1970, n.* 374 (el ©. 1: Sociedad y poesia de cordel en ¢l Barroco (Madrid: Taurus, 1973) es de todos
conocido). En The Hispanic Society of America se conservan dos copias manuscritas del
plicgo (vid. A. RODRIGUEZ-MORING ¥y Maria BRry MARINO: Cardlogo de los manuscritos poéti-
eos casicllunos existentes en la biblioteca de The Hispanic Society of America (siglos XV, XV y
XV (New York: The Hispanic Soctety of America. 1963), [1, n.0 CCVIIL y CCIX) una proce-
dente del margués de Jerez de los Caballeros y la otra posiblemente de Enrique de Leguina,
guien conoce sin duda cl pliego ya que lo cita en su Bibliografia.... op. cit, pp. 21 y 109, Para el
impresor. vid. I ESCUNERO: Tipografia hispalense.., op. cit, p. 42.

1 Biblioteca del Archivo Municipal de Barcelona (Casa del Arcediano): vid. M2 GARCiA
N ENTERRIA: Catdiogoe. cit, n* 41 a quicn debemos v agradecemos la fotocopia del plicgo.
Parece faltarle dos hojas que afectan al Apartamienro (h. 2 y 3). pero contiene completa la
version B2 del Juego. que aqui tnaugura —a fahta de otra edicion anterior— la tradicion de
ttulurlo Trarado y atribuirlo a Mateo de (la) Brizuela. Este plicgo adelanta algo la fecha del
tuller de Rutuel FIGUERG, vid. Marcelino GUTIERREZ DEL Cang: «Ensayo de un catdlogo de
impresores espafoles desde la introduccion de la imprenta hasta fines del siglo XVIII»_ en
RABM, 11 (18949). pp. 662-671: idem. IV (1900), pp. 77-85, 267-272. 667-668 y 736-739: 1a citu en
1L p. 667 y ¢l estudio citado en nota 34,
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Ad: AQVI SE CONTIENEN DOS OBRAS/maravillosas, nuevamente com-
puestas. La primera es vna/platica muy sentida entre el cuerpo. y el alma.
La otra/vn juego de esgrima a lo Diuino, de/mucho sentido. |Dos graba-
ditos entre orlas verticales con cscenas de la Asuncion de la Virgen y la
Pasion de Cristo.]

A continuacion el texto, a dos columnas.

[h. Ir-h. 3v] Introito./Christianos y redimidos./por Jesus suma clemen-
cia.

[h. 3v-h. 4v] Comienga el juego de esgrima./Christo nos quicre mostrar/a
todas las criaturas.

[h. 4v| En Seuilla, por Juan Vejarano., a costa de Lucas Martin de
Hermosa, Mercader de Libros, en calle de Cenoua.

|Sevilla. Juan Vejarano. s. a.] 4 hs., sgnt. A2 + 2. con reclamos *2,

Ab: AQVI SE CONTIENEN/DOS OBRAS MARAVILLOSAS/La Primera,
vn Dialogo entre el Cuerpo/y el Alma./La Segunda, vn juego de Esgrima/a
lo Divino./ |Grabadito de la Crucifixion entre orlas verticales y todo el
conjuntoe citre orla completa.|

A continuacion el texto, a dos columnas.

[h. Ir-h. 3v] INTRODVCION/Christianos, y redimidos
por Jesus, suma clemencia.

[h. 3v-h. 4v] JVEGO DE ESGRIMA/Christo nos quiere mostrar/a todas
las criaturas.

[h. 4v| Con Licencia: en Sevilla; por FRANCISCO DE/LEEF-
DAEL. junto la Casa Professa de la Compania/de JESVS.

|Sevilla. Francisco de Leefdael. s. a.] 4 hs., sgnt.; A2 + 2, con reclamos 5.

Ab: |Grabadito de moribundo.| TRATADO, EN EL QUAL SE/CONTIENEN
DOS OBRAS MUY PROVECHOSAS./ y de buen exemplo para los
Christianos. La primera tra-/ta del muy doloroso apartamiento, v lasti-
mosa despedi-/da que haze ¢l Alma. y el Cuerpo al punto de la muer-/te.
quando sc aparta el uno del otro. La segunda. de un/juego de Esgrima a lo
Divino, que trata de la ten-/1acion de Christo quando en el Desicrto fue/
tentado por el Demonio./Compuesto por Matheo de Brizuela, natural de
Duefias.

52 Biblioteca Jde The Magdalene College of Cambridge; vid. E. M., WiLson: «Samucl
Pepy's.... Part 1l», art. ¢it, pp. 232-233, quicn lo data hacia «1681-3», vid. F. ESCUDERO: Tipo-
grafia hispalense..., op. cit. p. 45 que propone «1682» como fecha de comienzo del impresor y
«1685» como inicio de la actividad de Lucas Martin (de Hermosilla) también impresor, pp.
45-46; pensamos que al actuar en nuestro plicgo como librero pueda retrasarse la fecha ha-
cia 1685

" Biblioteca de la Academia de Ciencias de Lisboa, sin ninguna cita. El impresor cs bien
conocido por numerosas cdiciones populares. vid. F. Escupcro: Tipografia hispalense..., op.
cit., pp. 47-48, quicn o sitia entre 1701 y 1733, Parcce gue por la ubicacién deberia ser im-
preso de su primera época, por tanto, hacia 1705; agui a la Pldrica se la denomina Pidlogo.
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A continuacion el texto, a dos columnas.

|h. Ir-h. 3v] Christianos, y redemidos./por Jesus suma clemencia,

[h. 3v-h. 4v] Comiensa la obra de la Esgrima/a lo Divino./Dos Maestros
os sefialo/que tiene ¢l hombre terreno.

[h. 4v] Barcelona: En la Imprenta de los Herederos de Juan Jolis,
en la calle/de los Algodoneros.

[Barcelona. Herederos de Juan Jolis, s. a.] 4 hs.. con reclamos %,

AT IAQUI SE CONTIENEN DOS OBRAS MARAVILLOSAS.—LA PRI-
MERA/UN DIALOGO EN EL CUERPO Y EL ALMA, Y LA SE-
GUNDA UN/JUEGO DE ESGRIMA A LO DIVINO,|

-1 Introduccion./Cristianos y redimidos/Por Jesus, suma cle-
mencia.

2-7 JUEGO DE ESGRIMA./Cristo nos quiere mostrar/A todas
las criaturas.

K| En Madrid. por Luis Siges. sin afno/de impresion.

[Madrid, Luis Siges. s. a.| 4 hs %.

AT AQVI SE CONTIENEN/DOS OBRAS MARAVILLOSAS: LA PRI-
MERA./vnn Dialogo entre el Cucrpo, v el Alma: la segunda, vn/Juego de
Esgrima a lo Divino. Compucstas por el Bachiller don Joseph de Basco-
nes./Caon hicencia: En Madrid, por Francisco Sanz, Impressor del Reyno,
Ven-/dese en su casa, en la Plazuela de la Calle de la Paz. [Grabadito de la
Crucifixion con adornos tipogrificos.]

A continuacion el texto, a dos columnas.

[h. Ir-h. 3v] INTRODVCCION/Christianos, y redimidos/por Jesus,
suma clemencia.

[h. 3v-h. 4v} JVEGO DE ESGRIMA/Christo nos quiere mostrar/a todas
las criaturas.

3 Biblioteca de The British Library v Biblioteca de Antonio Rodriguez-Monino; don
Antonio daba cuenta de este plicgo cn su famosa Construccion critica y realidad histérica en la
poesia espafiolda de los siglos XVEy XVIF (Madrid: Castalia, 19682}, p. 52. Sobre la tamosa saga
de impresores, vid el trabajo de Enrique RODRIGUEZ CEPEDA: Romancero impreso en Cala-
tusia (Imprenta de J. Jolis a Viuda Pla} (Madrid: Porraa, 1984) I, p. 187, quien lo fecha de «1760
a 1770». El grabadito de portada es faciimente identificable en la hoja n.® 225 del repertorio
de la imprenta editado (en tirada de cinco ejemplares) para uso particular a comienzos de
este siglo, vid. E. RODRIGUEZ CEPEDA; Romancero..., op. cit, p. 14

55 Hemos copiado la descripeion del t. XXXV de la BAE: Romancero v Cancionero sagra-
dos preparado por Justo de Sancha (Madrid: Rivadeneyra, 1855), pp. 392-395. La cita de este
impresor y la techa de «hucia 1605» arrojada por Antonio PALAU en su Manual del librere..., 1
y VI (Barcelona: Palau, 1948 y 1953, n.” 14313 y n.” Y8782) a través de un famoso Catalogue des
livres aneiens et modernes, manuscrits ef imprimés. dessigns. estampes. litographies, sur Fesgrime et
fe duel composant la collection de M. José Ramdn Garela Donell (Paris: Ch. Bosse, 19260), p. 17,
va quedo aclarada por nosotros con el Catalogue de la subasta bien consultado (Pliegos Tho-
mas Crofi, p. 170) v es ;17057 Ante la ausencia dcl original, tal vez ¢l mismo visto por E. DE
LEGUINA: Bibliografia.... op. cit. p. 109 y perdido desde la puja, seguimos cl texto de 1a BAE
corrigiendo algunas de las pecufiaridades de las ediciones decimonodnicas.



408 Victor Infantes

[Madrid, Francisco Sanz, s. aj. 4 hs., con reclamos %,
No han entrado en el cotejo los siguientes:

*1608: [Aqui se con/tiene vna obra espiritual, y/conteplativa, que trata como
Christo fue tentado en el dester/to, es obra muy prouechosa pata todo fiel
Christiano. Ay ta/bien quatro Romaces con vnos Villancicos muy curio-
sos co/forme al tiempo Santo en que estamos, Compuesto/por vn deuoto
Religioso. Vistas y examina/das, ¢ Impressas con licencia del seiior/proui-
sor. Ano de 1608. [Grabado ¢n madera con tres pequenios a cada lado.] Al
fin: Fue Impresso en Seuilla. En casa de la viuda de Alonso de/la Barrera,
junto a las casas de don Pedro de/Pineda, Este afio de mil y sevs/cientos y
ocho.|

{Sevilla, Viuda de Alonso de la Barrera, 1608.] 4 hs %7

*1652: [Aqvi se sontienen dos obras/marauillosas, nueuamente compuestas por
Mateo Sanchez de la/Cruz. La primera, es vna platica muy sentida entre el
Cuerpo/y el alma. La otra es vn juego de esgrima a lo divino, de mucho
sentido. Impressas con licencia en Ma/dnd en la Imprenta Real/Afo
1652./Vendese ¢n casa de Tuan de Valdes, enfrente del Colegio de Atocha.
Grabado en madera)]

{Madrid, Imprenta Real. 1652] 4 hs., con reclamos *,

*lo64:  |Aqui se contienen dos obras muy maravillosas. La primera, es una pla-
tica muy sentida entre el Cuerpo. y el Alma. La otra es un juego de esgrima
a lo divino. En Zaragoza, por Manuel Roman, Impressor de la Universi-
dad, en la Calle del Sepulcro.]

{Zaragoza, Manuel Roman. s. a.] 4 hs #.

s Biblioteca Universitaria de Caglian: vid. Paola LERDA y Marina ROMERO: Catalogo dei
apliegos sueltvs poeticoss della Biblioteca Universitaria di Cagliari (Pisa: Giardini, 1985), n.° 3y
agradceemos desde aqui a Covadonga Garcla Torafio y M.# Dolores Garcia Sanchez la pa-
ciente transcripcion paleografica del plicgo. La imposibilidad de incorporar esta edicion al
cuerpo de variantes ya establecido nos ha obligado a incluirta al final y otorgarle la sigla A7
va que con toda probabilidad es anterior a A7 {= Madrid {1705?7). pues parece que Francisco
Sanz ccso su actividad hacia 1699 fvid M. GUTIERREZ DEL CARO: «Ensayo..», art. cit., IV
(1900), p. 83; pero ampliar los datos con J. MoLL: «Un tomo facticio de pliegos sueltos y el
origen de las "Relaciones de comedias™» en Segismundo, XI1{1965), pp. 143-167 y Pliegos Tho-
mas Croft, pp. 120-121), de ahi nuestra fechacion: (16907

57 Biblioteca de The Hispanic Society of Amcrica: vid. nota 39.

¢ Biblioteca de The Hispanic Society of America: ka descripcién en B. J. GALLARDO: En-
sayo..., op. cit, TV (1889), n» 3840 y C. L. PENNEY: Printed Books..., op. cit, p. 497. También de
imposible inclusion.

% La cita en A. PaLAU: Manual.... op. cit, XIX (1967). n.» 295275 y hoy en paradero desco-
nocido: Manuel NIMENEZ CATALAN cn su Ensavo de una tipografia zaragozana del siglo XVII
(Zaragoza: La Académica, 1923). p. 49 opina que este impresor 10 empieza su labor hasta
«1684». de donde es facil deducir una posible errata.
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*1780:  {Tratado, en el qual se contienen dos obras. La primera, trata del aparta-
miento del Alma y el Cuerpo [en] el punto de la muerte. La segunda de un
juego de Esgrima a lo Divino... de Christo quando en el Desierto, fue ten-
tado por el Demonio. Barcelona, por Bernardo Pla}

[Barcelona, Bernardo Pla, s. a.] 4 hs. .
*1854: [Madrid, José Marés, 1854} oL,

El cotejo de los textos, ¢l analisis de las ediciones y las lecturas y errores comu-
nes permiten adelantar el stemima provisional de la pagina siguiente,

Con estas vinculaciones pueden cstablecerse algunas caracteristicas del
entramado literario (v editorial} de nuestra obra. En primer lugar, parece
nceesaria la existencia de una edicion de la version B a finales de 1586 o
comienzos de 1587, loci de donde la posible edicion sevillana (perdida) de
«febrero» de 1587 reduce v, en cambio, la edicidon valenciana mantiene; es
logico suponer —por razones literarias— quc la existencia de A (Sevilla.
1594), repitiendo censura v licencia, confirma esta hipotesis. En segundo
lugar, a partir del siglo XVII parecen claras dos lincas de transmision tex-
tual: 1a version Bl y la version B2, una vez establecido que no se edita la
version completa. La primera de ellas sc va a dividir en dos ramas: 1a sevi-
Hana y la madrilefia, prolengindosc ambas por espacio de mas de dos si-
glos. La edicion sobre la que es posible establecer la partida ecdotica es A2
{Scvilla, 1628} de donde derivan * (Madrid, 1652) y * (Zaragoza. 1664); es ¢l
texto mas fidedigno v mas relacionado con A. Por otro lado. A4 (Sevilla.
.16807) y AS (Sevilla. (1705?) ¢n el contexto sevillano y A7 (Madrid. (16907),
A7 (Madrid, (1710?7) y * (Madrid. 1854) en el contexto madrilefio, son los
representantes d¢ un asentamiento editorial tardio ya perfcctamente defi-
nido. En tercer lugar, la version B2 una vez establecido el paradigma tex-
tual de * (Sevilla, 1608) con su vinculacidn a la Plitica del Cuerpo y el Alma
(Salamanca, 1607) se transmite homogéneamente en una rama barcelo-
nesa dondc s¢ denomina Tratado v. sin relacion ni contaminacion con la
aventura editorial de la otra version.

Por ultimo, ambas transmisiones establecen también dos autorias para
cada versidn y, en cste caso, suponemos que pueda reflejar con veracidad

& Citado por A, PALAU: Manual..., op. cit., T (1948). n.® 36059, sin localizacion. El impre-
sor. emparentado con la saga de los Jolis, ha sido tratado por E. RODRIGUFZ CEPEDA: Ro-
mancero..., op. cit. p. 20 y ss. y es bien conocido a fines del siglo XVIIE y comienzos del XIX;
pueden leerse datos en Agustin DURAN Y SAMPERE: «Editoves y libreres de Barcclona..» en
Centenario de la libreria Bastinos 1852-1952 (Barcelona: José Bosch, 1952), pp. 7-83, en particu-
lar, p. 14: por tanto: hacia 1790.

*1 Biblioteca Central de Barcclona. scgun E. M. WiLsON: «Samuel Pepy's..., Part 11», art.
cit.. p. 233, pere sin localizar hasta la fecha a pesar de los esfuerzos de nuestro amigo Bicnve-
nido Morros 4 quien agradecemos sus atenciones. Es edicion tardia de escaso valor textual
para nuestra obra.
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[Arquetipo]
(;1582-15877)
I

B
(Sevilla o Valencia, (15877}

m
(Sevilla, (15877)
alfa
(Valencia, 1588)

A
(Sevilla, 1594)

[Platica Cuerpo y Almal
{Salamanca, 1607)

A2 *
{Sevilla, 1628) {Sevilla, 1608)

T *
(Madrid, 1652) (Zaragoza, 1664)
: Al
(Sevilla, (16837) (Barcelona, [667)
A7
{Madrid, {16907)
-------------------- 1
AS
(Sevilla, 17057)
AT
{Madrid, (17107) Ab
(Barcelona, ¢17607)
(Madnd, 1854) *®

(Barcelona, 17907

los hdbitos tradicionalcs de la literatura de cordel. En la primera (BI1).
Mateo Sanchez de la Cruz apadrina la obra durante casi todo el siglo XVII
—ALAZ ¥ (1652) v * (1664)— apareciendo andnima en ¢l cruce con la cen-
turia siguicnie —A4. AS vy A7— o anadiendo un arreglador tardio como ¢l
Bachiller Joseph de Bascones —A7—, algo también habitual en ¢l uni-



Un andnime literario entre la escena y el contrafactum... 411

verso de los pliegos. En la segunda version (B2), la atribucion a Mateo de
(la) Brizuela, a partir del siglo XVIL ¢s undnime ¢n todas las ediciones; A3,
A6y * ((17907).

Los criterios generales seguidos en la edicion son los siguientes %2

— No consideramos variantes las mayusculas que no aparccen en alfa y si aparecen en
¢l resto de los impresos.

— En los casos de —u— intervocilica mantenemos la grafia original y no consideramos
variantes la alternancia w4 Eliminamos la v con valor vocal por ¢ no fonético, sino
tipografico.

— La #- inicial cuando no aparece se considera variante.

— La alternancia i/y la consideramos variantes cuando existen diferencias respecto a
alfa; consideramos lambién variante los casos ¢n quc no aparecen. Mantenemos el mismo
criterio en el caso de x/7s.

— Normalizamos la alternancia alcatoria de —¢/z/s— intervocdlicas.

— Las grafias v grupos cultos las mantencmos y, cn su caso. anadimos la nota corres-
pondiente.

— Consideramos variante la o del imperativo, asi como su ausencia; en uno y otro caso,
siempre respecto de alfa.

— Porgue no se separa con el Iin de respetar los habitos tipograficos.

— Se suplen mayusculas de original si fuera necesario.

— Los encliticos se editan por separado considerdndolos variantes cn ¢l caso que apa-
rezcan juntlos.

— Desarrollamos las tildes en cursiva y las abreviaturas, cn ¢l caso de «Xpo» la actuali-
Zamos.

— Se ha actualizado la puntuacion ¢n un intento de acercar el texto al lector actual y,
asi, suplimos las carencias y errores evidentes en corchetes: normalizamos las grafias vaci-
lantes y los tipos no utilizados hoy en la tipografia moderna (s alta, etc.), con igual criterio
hemos separado las aglutinaciones gue son errata ¢vidente %%

En fin, los manuales y obras de uso continuo en las notas se citan por
abreviaturas comunes %, asi como los textos mas conocidos y utilizados .

52 Hemos tenido en cuenta, entre otras normas, las expuestas por Elisa Ruiz: «Critica
textual, edicion de textosr en Métodos de estudio de la obra literaria. coordinado por J. M2
DIEZ BORQUE (Madrid: Taurus, 1985), pp. 67-120, en particular, pp. 109-114 y Luis ASTEY:
Procedimientos de edicion para la Biblioteca Novohispana (México: El Colegio de México. 1985),
pp. 14-22.

“ En el asunto de la puntuacion hemos contado con los trabajos de Emma SCOLES:
«Criteri ortografici nelic edizioni critiche di testi castigliani ¢ teoria grafematiche» en SLS,
11 (1966), pp. 1-16 y Jos¢ Manuel BLECUA: «Notas sobre fa puntuacion espanola hasta ¢l Re-
nacimientor. en Homenaje a Julidn Marias (Madrid: Espasa-Calpe. 1984}, pp. 119-130. De re-
flexiones pricticas sobre este asunto surgidas al hilo de las discusiones del Seminario salié
nuestra ponencia en el 1 Congreso de AISO: «La edicion de textos clasicos (s. XVI-XV11», ti-
tulada «Isagoge para una teoria de la edicion poética» (1Y87),

® Asi: ) pE CARRANZA: Philosophia de las Armas, op. cit. ( Carr). Joun COROMINAS ¥
Jos¢ Antonio PASCUAL: Diccionario critico etimoldgico castellano ¢ hispanice (Madrid: Gredos,
1980-1984), 5 vols. {= Cor.): Gonzalo CORREAS: Vocahulario de refranes v frases proverbiales
81627). cd. de Louis Combet (Lyon: Université de Bordeaux, 1967) (= Carr); Schastian b
COVARRUBLAS: Tesoro de la Lengua Castellana o Espanola (1611} (Madrid: Turncr, 1979)
(= Covy. Diccionario de  Autoridades (Madrid:  Francisco  del Hierro, 1726-1739. 6
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Esta es a grandes rasgos —tantos como permiten nuestros conocimien-
tos y los datos que hoy poseemos— la historia literaria y editorial de nues-
tro Juego de la esgrima a lo divino, motivo de algunos desvelos filologicos a
lo largo de muchas horas de Universidad Complutense .

ts. = Madrid: Gredos. 1984, 3 ts.) (= Aur): Diccionario de la lengua espariolu (Madrid: RAE,
19842"), 2 ts. (= DRAE); Abraham ESTEVE SERRANO: Estudios de teoria ortogrifica def expariol
(Murcia: Universidad dc Murcia, 1982) (= A. ESTEVE: Estudios); Rafacl Lavesa: Historia dela
lengua espaiiola (Madrid: Gredos. 1981Y) (~ R. LAPESA: Historia); Ramon MENENDEZ-PIDAL:
Manual de gramdtica historica espaiiola {Madrid: Espasa-Calpe, 1980'%) (= R. MENENDEZ
PiDAL: Manual) y B. W. WARDROPPER: Iniroduccion al teatro religioso del Siglo de Oro. op. cit.
{= Wardropper}.

% Asi: Juan DE AVILA: Epistolario espiritual. ed. de Vicente Garcla de Diego (Madrid: Cl4-
sicos Castellanos, 1912} Guillén DE CASTRO: Las modedades del Cid, ed. de Luciano Garcia
Lorenzo (Madrid: Catedra, 1982%); Miguel DE CERVANTES: El Quijote. ed. dc Luis Andrés
Murillo (Madrid: Castalia, 1982-1984%, 2 vols.), Entremeses, ed. de Eugenio Asensio (Madrid:
Castalia, 19812}, y Novelas ejemplares, ed. de Juan Bautista Avalle-Arce {Madrid: Castalia,
1982. 3 vols.); Diego HURTADO DE MENDOZA: Guerra de Granada, ed. de Bernardo Blanco-
Gonzalez (Madrid: Castalia, 1970): Lararillo de Tormes, ed. de Francisco Rico (Madrid: Cate-
dra. 1987y, Fray Luis DE LEON: De los nonibres de Cristo, od. de Cristobal Cuevas (Madrid: Ca-
tedra. 1977); Juan pDE VALDES: Didlogo de la lengua, ed. de Cristina Barbolani (Madrid: Cate-
dra, 1982) y Luis VELEZ DE GURVARA: La Serrana de lq Vera, ed. de Enrique Rodriguez
Cepeda (Madrid: Catedra. 1982).

* Queremos dejar constancia de nuestro agradecimiento a la imprenta por las atencio-
nes ¥ cuidados que han wenido con las dificultades cspecificas de este trabajo. (Anadimos
corrigiendo prucbas que las Aczas citadas en notas 2, 12 y v 116 han aparccido (Salamanca:
Universidad de Salamanca, etc., 1988) y el trabajo ocupa las pp. 237-248; es necesario citar
para notas 0, 13y 15 a J M.* Diez BorguE: «Teatralidad y denominacién en el siglo XVI:
propuestas de investigacion» en El mundo dei teatro espaniol en su Siglo de Oro: ensayos dedica-
das a John E. Varey (Ottawa: Ottawa Hispanic Swdies, 1989) pp. 111-118 y recordar el «cata-
loguito» (n.? 2, 3 v 43) que incluye A. RODRIGUEZ-MONINO en Los pliegos poéticos de la colec-
cion del Marqués de Morbecg (siglo XVI) (Madrnid: Estudios Bibliograficos, 1962), pp. 33-35
para la nota 42.)
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INTERLOCUTORES

TEMOR MEMORIA

ENTENDIMIENTO DESEO

HOMBRE JUVENTUD

[TEMOR:] Dos maestros os s¢iialo
que tiene el hombre terreno:
vno summamente bueno
y otro summamente malo,

5 malo, y de maldades lleno.
Contra el maestro maligno
conuiene a los pecadores
ser diestros esgrimidores
y del maestro dinino

10 tomar diuinos primores.
1 El maestro del profundo,
con deslreza no pequena
y malicia alagiiefia,
a los que siguen ¢l mundo
15 tempos de vicios ensefia.

Fue el primer tiempo que hizo

este peruerso gigante,
quando con maldad pujante
por si, como traydor quiso,
20 sern(a) al gran Dios semejante,
¥ El toque deste traydor,
con que toco {a] Adan y Eua,
tal pongona lleuo y lleua,
que la liaga y ¢l dolor
25 cn los hijos se renuena;
de sus golpes y heridas

Desde el verso T hasta el verso 113 solo renemos A3 v A6

A3 sumamente // A6 uno sumamente
A3 sumamentc // Ab sumamente (y)
A3 malino

Af conviene

A3, A6 Esgrimadores

A6 Divino

A3 ganar // A6 divinos

A3 presteza // A6 prestesa

A3, Ao halaguena

A3, A6 tiempo

Al soberuic // Ab sobervio

A3 A6 4

Ab ponsofa

A3, A6 las llagas

AJ en sus hijos las renueua. // Ab en sus hijos las renueva.

413
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poca gente se escapaua,
tan soberuios toques daua,
que las almas y las vidas
30 a sus pies las derribaua.
1 Uiendo guan brauo y cruel
andaua aqueste traydor.
acordd el summo sefior
venir a esgrimir con él
35 en trage de pecador,
¥ pOr mosirarmos quien cs
y su poder y destreza,
salidé armado de firmeza.

cubierto ¢l diuino arnés
40 de nuestra naturaleza.
1 Salio el muestro sagrado
con Satan al desafio,
do mostro su poderio
permitiendo ser tentado
45 todo para exemplo mio;
con soberano concierto
hizo el diuino Messias
contra Satin valentias,
ayunando en el desierto
50 lo esperd quarenta dias.
{1 Satan el plazo cumplido
azia el desierto camina
y de saber determina,
si el que alli hambriento vido
535 era persona diuina,
vy con furia endiablada
desembayno con cedicia

27 Ab escapava,

2% A3 golpes // A6 sobervios golpes dava,

29 A3, Ao sus vidas

30 A6 dernibava.

31 A6 bravo.

32 A6 andava

33 A3 sumo // A6 Sumo

35 A6 traje

16 A3 Por mostrar Dios bien quien s // A6 Por mostrar Dios bien quicn s,
38 A3 A6 flaqueza.

39 A3 cubriendo // A6 cubriendo el Dhivino arner

40 A3 A6 [con]

45 A3, A6 |por]

47 A6 Divino

50 A3 quarenta noches y dias // Ab gquarenta noches, y dias

32 Al A6 [para}

54 A3 si Christo auia deprendido // A6 si Christo havia deprendido
55 A3 alla en la escuela diuina. // A6 alld en la Escueta Divina.
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¢l arma de su malicia
y Christo saco la cspada
60 de su poder y justicia.
1 El demonio se alfirmd
diziendo que buelua en pan
las piedras que alli estdn,
mas Christo desbaratd
65 esta punta de Sathdn:
a las piedras en comida
Christo no se las conuieite
y al pan con potencia fuerte
lo conuicrie en pan de vida
70 por dar vida a nuestra muerte.
T Y por quel malo se assombre
dize: «pan solo no puede
dar vida ni la concede,
mas ¢s la vida del hombre
75 ¢l bien gue de Dios procede».
Sintiendo el autoridad
con gque Christo 1o hirid,
en la torre se subid
¢l maestro de maldad
B0y en segunda se affirmo:
1 «si ti hijo de Dios eres
déxate de aqui cacr.
que no te podra empeceer,
mis Angeles si Wl quieres.
te vendran a guarecem,
Hirid Christo a Sathands
con su saber infinito
diziéndole: (no estd escrito
4 tu Dios no tentards

¢
wn

A3, AB La codicla

A3, A6 la espada

A6 diciendo. yue buelve en pan

A3, Af ¥

A3, Ab furia

A3, A6 |Que|

AD convierte,

A3 ALy el pan de

Al A6 e

A3 Porque el maluado se assombre. /f A6 Porque el malvado se assombre.
AB (dey

Al A6 la autoridad

Al A6 e

Al Ab en el Templo o Subid,

Ab |la|

A3y segundo se afirmo. /7 A6 y segundo se afirmé.
A3, Ab los)

AZ AG puder

415
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%0 porgqués muy graue delicto?»

Y Uisto quan poco valian
su primer Hempo y segundo,
sacéle el Rey del profundo
a vn monte donde se vian
95 todos los reynos del mundo,
y affirmado en esta guerra
dixo el demonio al sin par:
«el mundo te quiero dar
si derribado por tierra
100 me quisieres adorar»,
{ Uiéndole Christo affirmado
en postura tan maligna,
darle toque determina,
viendo quel toque ha guiado
105 a la persona diuina,
v dixole el Redemptor;
«jarrédrate Sathanas!,
porque escrito hallards,
a tu Dios como sefior
I10  solamente adoraras.»
9 El demonio temeroso,
aqueste golpe sintiendo,
del campo salio huyendo
y a Christo muy victorioso
115 quedan Angeles siruiendo;

ansi que al summo saber
hemos todos de imitar,
pues él nos viene a ensefar
contra el falso Lucifer

AJ que esta escrito // Ab que estd escrito,

A3, A6 [que]

A3 gran delito. // A6 grande delito.

A3, A6 Viendo

A3, A6 al

A3 do se vehian // A6 a un monte Jdo se veian

Al al

A3, A6 Viendo

A3 malina

Al A6 darle lo que determina

Al el Sefior no le aceptado, // A6 el Seiior no lo aceptado
A3, A6 porque es cosa que abomina.

AJ arriedrate Satanas, // A6 derribate Satanas.

A3, A6 porque cierto hallaras,

A3 A6 que

A3, A6 sulid del campo huyendo,

A3y assi Christo victorioso // A6 y assi Christo victorioso,
At sirviendo.
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120

125

130

140

145

150
[ENTENDIMIENTO]

135
[TEMOR:]

el herir y reparar.

1 Mira quién es el sefior,
llamando por vuestras puertas
con sus entrafias abiertas,
desseando pecador

que viuas y te conuiertas;

el maestro de la luz

con misterios soberanos,
clanados los pies y manos
tocaua dende la cruz

con vnos toques galanos.

1 Con estos togues diuinos
en la cruz tocd al ladrén

y también al Centurion

y al ciego viejo Longinos

le toco en el coragon;

toco, segin hemos visto,

a sus discipulos sagrados

y fueron también tocados,
que ellos amaron a Christo
amandole y siendo amados.
1 De charidad encendido,
puesto en la cruz padeciendo,
nos mostraua lo rompido
contra Sathan esgrimiendo
hasta dexarle vencido:
dieron por nuestra salud
heridas al Rey de gloria

vy la obra meritoria

en ellas obré virtud

para conseguir victoria.

1 iO santissimo temor!
vuestra platica, aunque corta,
santamente nos importa,
con temor y con amor

de Dios las almas conforta.
Agora quiero mostrar

a todas las criaturas

vnos tiempos y posturas

417

Aqui Al incorpora (siguicndo el pliego de 1608) esta estrofa de remate: «Dios permitia ser tentado,/
con ser el Rey de victoria,/pues pidamosle de grado./quc nos tibre del pecado. y a 1a fin nos dé la

gloria./Amen.»

Pesde el verso 115 hasta el 155 falta en todos los textos, excepto en alfa.

Desde el verso 156 1onemos los textos: A, Al A2, A4 A5 47

156 Al A2, A4 AS Christo nos quiere mostrar // A7 Crislo nos quiere mostrar

158 Al osturas /f AT Unos
159 Al quc quiriendolas vsar, // A4, AS vsar // A7 usar,
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gue queriendolas obrar
160  viuan las aimas seguras.

[ENTENDIMIENTO:}  § Con lo que nos ensciidys

160
lo!

162

163

164

165

166

167

168

queda el alma fuerte y rica,
mas por ver como s¢ aplica
suplicoos que me digays,
165 la espada qué significa.
[TemMoOR:] La espada sola sentiende,
por estado virginal,
arma ques tan principal,

que al enemigo le offende
170 v le causa mucho mal.
[Homere:] 9§ Consoladas van con ecsto
las almas y coragones,
jay Dios qué dulces razones!
|TEmMOR:] Y dentendimiento al puesto
175 tomaréys vuestras hiciones.
Por lo mucho que nos quiere
esta el dinino Seror
en el blanco mirador
por joya del quesgrimiere,
180 contral demonio mejor.
1 Si tentacion o sogobras
hiere Satan ¢l Christiano
con animo mas que humano,
la espada de buenas obras
185 tenga desnuda en la mano;
pues ves Lucifer cual anda.
anda t1 con buen compas

Al A2 viuen // Al biuan // A4 viuan // AS vivan // A7 Vivan

Al En lesu Chrite. tened // A [y] /7 A2 Es lesu Christo entende // Ad Es Jesu Christo, entended.
// AS, A% Es Jesu-Christo, atendé, // A7 Es Jesucristo, atended,

Al Ad.AS, A2 ef Maestro de dulgores, /7 A7 El macstro de dulzores:

Al ca venid pecadores // A2 cu venid pecadores. // A4 ca venid esgrimidores // AS venid. pues.
Esgrimideres // A7 Venid pucs, esgrimidores,

A suplico que me digays // A2 a la cscuela de la Fé // A1, AS i la Escuela de la Fe. // AT A la
escuela de la fe. // Ad 4 la escucla de la Fe,

A1 AS que es de divinos primores. // A2 que es de divinos primores. // A4 que es de Diuinos pri-
mores. // A7 Que son divinos prizaores,

Al A2 Por 1a Espada sc entiende // A4 Por ¢l espada sc entiende /7 AS Por lu Espada. aqui se
entiende // A7 Por la espada agui se entiende

Al ¢l estado Virginal, // A2 el Estado Virginal, // Ad, AS el estado virginal, // A7 El estado vir-
ginal, /7 A |el]

Al arma tan fuerie triunfad. // A2 arma tan fuertc y triunfal // A7 Arma tan foerte y triunfal, //
Ad, A5 arma tan fuere, y triunfal,

Descle of verso 168 hasta ol verso 195 inclusive, solo aparece en alfa v en A

180
181

Al meior
Al cogohras
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y porque lo enticndas mas
de lo que Christo te manda,

190  no bueluas jamas atras.
T El buen compas es aquesto:
yr firme siempre y no varo,
vendo con gracia bien puesto
no temas a tu aduersario,
195 ten firme el brago siniestro.
{ENTENDIMIENT®:|  (Si con dudas del infierno
te acometicre o te espera’
[TrmoR:]  Firme assi desta manera
confiessa del padre eterno
200 poder y causa primera.

[ENTENDIMIENTO:]

9 (Y si del hijo arguyendo
su juego el contrario funda?

[TEmOR:] Derribate ti en segunda
que Dios es hijo creyendo,
205 porguel traydor se confunda.

[ENTENDIMIENTO?]

iY si en demanda tan fiera
me persigue tanto, tanto?

ITEMOR:] Para que le dés espanto,
con amor ponte en tercera
210 del sacro Espiritu santo.

[ENTENDIMIENT(:]

1 (Si de Dios hijo tratando
te pide como es aquesto?

ITEMOR:] Para remediar de presto,
ponte en quarta confessando:
215 Dios y hombre en vn supuesto.

Desde el verso 196 of texto aparece ya en A, AL A2, A4, A5, A7

419

196 Al A2 Sicon impetu moderne // A4 8i con impetu moderado // A5 Si el cruel rigor del Infierno

197

198
199
201

202
203
205
206
207

/1 AT 51 el cruel rigor del infierno

Al tc acometiere, le espera, // A me acometicre o me espera // A2 t¢ acometicre, ¢ espera, // Ad te
acometiere. lo espera // A5 te acometiere. l¢ cspera // A7 Te acometiere. le espera

Al, A2 firmate desta manera, // AS firme assi sobre manera. // A7 Firme asi sobremanera.
Al. A2, A4, AS con fucrca del Padre Eterno, // A7 Conforme del Padre eterno

Al Siviniendote hiriendo, // A4, A5 Y si viniendote hiriende. // A2 Si viniendote hiriendo // A7
Y si viniéndote hirigndo,

Ad, A5 AT (e)

A4 derribale tu en segunda;

Al A5, AT traidor

Al, A2, A4, A5, A7 Y i con man ligera

Al ves que e persigue tantd, // A2 ves que te persigue tanto. // Ad vés que le confunda tanto, //
A5 ves que te confunda tanto, // A7 Ves que se confunde tanto,

A spiritu // A5 del Santo Espiritu Santo.

ALY si estando peleando. // A2, Ad, A5, AT Y si estando peleando

A me // AS pregunta, qud como es esto, // A7 Para remediarlo presto,

A3 ponte en cuenta: confessando // A7 Ponte en cuenta. confesando

A, A2 hombre y Dos en vn supuesto. /7 Ad, A5 Hombre, ¥ 13i0s en va supuesto. /7 A7 Hombre y
Dios ¢n un supuesto.
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Con esto sentaréys vos
y estudiad estos primores,
que son luz de pecadores.

|[ENTENDIMIENTO:]  Gracias al hijo de Dios

220y al maestro y los seiores.
[TEMOR:] § Puesta en Dios vuestra efficacia
toma la espada Memoria,
dando a Dios toda la gloria
con el compas de 1a gracia
225 podreys salir con victona.
[MEMORIA:| (Qué cs la capa y la espada?
[TEMOR:] Son los perfectos casados
quer amor de Dios fundados
con la vida moderada
230  resisten a los pecados.
[MEMORIAY] 1 (Quéando del mal pensamiento
me tirarc vna estocada?
[TEMOR:] Desuia de manotada,
teniendo en el Sacramento
235 tu alma toda empleada.
(MeEMORIA] (Y sila vista me tapa,
porqué charidad no obre?

ITEMOR:] No aguardes a que te sobre,
mas manpara con la capa
240 dandola por Dios al pobre.
[MEMORIA:] (Y si punta de codicia
el contrario me metiere?
ITEmOR:] Por el contrario le yere
desuiando su malicia,

Desde e verso 215 hasta el 226 solo esid en alfay en A

217

222

A ¥ estudia destos primores
A coje

Desde ef verso 226 exta atra vez en; A, Al A2, A4, A5, 47

226

228
231
232
233
235
236
RAY)

23
239
240

Al La capa con la espada // A2, Ad La capa con cl espada // AS La capa, pues y la Espada // AT
La capa pues y la espada

Al AZ, Ad, A5, AT juntados

A6 Quando de mal pensamisnto

Al A2 A4, AS e tirare // A7 Te tirare una estocada,

Al A2 desvia // A4 desvia de montantada, // A7 Desvia

Al toda tu alma emplea.

Al AL AS AT 1¢ // A2 e atapa,

Al porque Caridad no obres, // A caridad // A2 porque Caridad no obres // Ad, AS porgue cari-
dad no obres, // A7 Porque candad no obres:

Al porque de Dios fuerga cobres // A2, Ad. AS porque de 1ios Fuerca cobres,

Al A2 A4 AS amparate con la capa, // A7 Ampdrate con la capa,

Al A2 dandola por Dios a pobres. /7 A4, AS dandola por 1)ios i pobres. /7 AT Dandola por
1Jios & pobres.
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245 haziendo o que Dios quiere.
[MEMORIA:]  (Si con obras deshonestas
quiere herir de reuds?
[TEmMoOR:] Cruza con ¢ntrambos pies,
tomando tu cruz a cuestas
250 obra las cosas que ves;
Y senta con lo que hauéys visto
vuesiros sentidos estén
para estudiallo muy bien.
{MEMORIA:]  Gracias hago a Jesu Christo
235 y a los sefiores también,
[TemoRr:] Asid la espada y rodela
y poned mano en la espada
con vida bien compassada
y no salgays de la escuela
260 de la escriptura sagrada.
[HoMarE:] 1 iEspada y rodela viene?
[TEMOR:] A los Dotores sagrados,
que aungue sabios y auisados,
con lo que la yglesia tiene

Desde ef verse 241 al 245 solo aparece en A, Al A2, no aparece ni en A4, A5, A7

241 A2 Y si punta de cudicia

242 Alte

243 AL Al A2 hiere

244 Al A2 desviando

245 AL Al A2 queriendoe lo que Dios quiere.

A partir del verso 246 aparece ya en A, Al A2 A4, A5, A7

bl

247 Al A5 herirte de revés. // A2 quicre herirte de reves. // A4 quiere herirte de rebés, // A7 Quicre
herife de revés,

248 Al cruza conjuta de pies, // A2, A4, AS ¢rurza con junta de pics. // A7 Cruza con junta de piés,

249 Al A4, A7 la // A2, AS la Cruz acuestas

2500 Al. A2 1a obra gue crees. // Ad que crées. // A5, A7 que crees.

Descle e verso 251 hasta ef verso 261 fulta en A1, A2, A4 A5 A7,
Siilo estd en alfa y en 4

251 A que aueys

252 Ayl

256 A Assi

257 A poned mano en la espada
259 A jamas salgas del escuela
2600 Acdel seriptura sagrada

1y

=

el verso 260 comienza otra vez en Al A2 A4, A5 A7

261 Al Ad El broquel, yespada viene // A Espuda y rodeta a quien vienes // A2 El broquel y Fspada
vicne // AS El Broguel. y Espada viene // A7 El broguel espada viene

262 Al asus

263 Al A4 AS AT avisados

264 Al Ad, A5, A7 Iglesia

265 Al A2 Ad bien armados // A3 estan 1odos bien armados // A7 Estan todos bien armados
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265 tenen de estar reparados.
[HOMBRE:] (Si de firme a firme estando
de culpa quiere herirme?

[TEMOR:] Da rodela. quiés oyrme.
y si boluiere tentando
270 en el bien te halle firme.
[HOMBRE:] { (Y si me tira a la cara
con falsa y mala opinion?
[TeEmMOR:| Puesto en Dios tu coragon
con destreza te manpara
275  catholica correccion.
[HoMBRE:] (Si el maluado preualece
y en algo me halla falto?
[TEMOR:] Da del mal al bien vn salto
y con viua le agradece
280 las mercedes del muy allo.
[HoMBRE:] { (Si de altabaxo me encara
con las riquezas del suelo?
[TEMOR:] Mejora pie y sin recelo
viias arriba repara,
285 amdndo tu las del cielo;

Al, A2, A4 Y i te viene buscando, // A5 A7 Y si te viene buscando

Al. A2 y 1e gquiere en culpa herir, // Ad y te quiere culpa herir, /7 AS la culpa, y 1e quiere herir, //
A7 La culpa. y te guiere herir,

Al. A4 da rodcla que es huir, // A2 da Rodela que es huir. // AS da rodela. que es huir. /f A7 Da
rodela, que es huir

Al por si viene tentando, // A2, Ad. A5 por si bolviere tentando, // A7 Por si volviere tentando
Al no te halle por do asir // A2, A4 no halle de do te asir. // AS no te halle donde assir, // A7 No
te halle dénde asir.

Al A2 ysitetita g la cara // A Y si me tivg a la cara // Ad, AT y site tira & la cara /I AS Y site tira
ala cara

Al. A2 intencion

Ad, AT coruzon

A4 con fa destreza 1c ampara, // A5, A7 te repara

Al y con Santa correccion. // A catolica correcion.

ALY si el contrario te empeze. // Al prenalesce // A2, A4 AT Y si el contrario te empece.

Al v e hallare algo fubto // A2 y te halla algo falto // Ady te halla en algo falto. // AS y te hallaen
algo falto, // A7 Y te halla en algo falto,

AT Da del mal al bien un salto

Al (y)viva /f A fuc agrades- s /f A2 con viua Fé, y agradece // Ad con una f2. y ugradece // AS
con buena Fé y agradece /7 A7 Con buena fe. y agradece

Al as

Desde o vorso 281 va ro aparece en Af

281

282
%3
244
285

A Si de alto abaxo me encara // A2 Si atapa tu vista clara /7 Ad Si tapa o vista clara // A3, AT 8
cicga tu vista clary

A5, AT Ls nqueza

A2, A4 firmemente te repara, // AS con destreza 1e repara, // A7 Firmemente te repara.

A2, Ad y vias arribu t¢ ampara, /1 AS vias arriba te ampara, /7 AT Udas arriba te ampara,
A2 tras lus del ciclo. /7 Ad tras la del Cielo. // AS armado tras la del Cielo. // A7 Armado tras [a
del cielo.
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senta y con esto poquito
estudiaréys cada dia
la licién de Dios y mia.
[HOMBRE:] Gracias a Dios infinito
290 y a toda la compaiia.
[FEMOR:] 1 Desseo, pues cada dia
licion hauéys desseado,
veys el montante parado.
[DESEQ:]  Bien lo veo, mas querria
295 saber su significado.
[TEMOR:]  Se entiende por ¢l montante
¢l estado religioso,
do derriba el virtuoso
por tierra al fiero gigante
300 de Satdan el cauteloso;
Y con gracia que vida presta
echaréys mano al montante,
con compdas bien importante
la ¢cruz en alto bien puesta
305 la punta hazia delante.
[DESEO:]  (Si de affirmado affirmado
tira estocada de vicio?
[TEMOR:]  Rompe con santo exercicio,
estando sicmpre ocupado
310 en el diuino seruicio.
[DESEO:] 9 (Y sicon falsa luxuria
me tentare el importuno?

La estrofu 286-295 solo aparece en alfa v A

289
292

A infinitas
A pueys

Desde ef 296 ya estid en A. A2, A3, A4, A5, A7

296
298

269
A0

Jot
302
303

308
306
308
3
3

312

A (Se) // A2 Entiendese por montunte // A4 Se entiende por et amante

A2 que derriba al humildoso, // Ad, AS que derriba ¢l humildoso // A7 Que derriba el humil-
doso

A2, Ad, A5 al feroz Gigante, // A7 el feroz gigante,

A Sathan. // A2 Satanas tan pongofioso. /4 A4 Satands tan pongonoso. // AS Satanis, aspid
danoso. // A7 Satands. aspid danoso.

A preste

AS echara // A7 Echaras

A2 con ¢l compas importante. /7 Ad, AS en el compits importante, // A7 En el compils impor-
tante,

A adelante // A2 Y la punta hacia adelante. // Ad vy // AS (y)azia // AT Y la punta hacia adelante.
A2 AS AT Y si el contrario danado /4 A4Y si el contrario daiado

A2 tanto /7 A7 cjereicio.

A exercicio // Ad en el ayuno. y cilicio. // A5 rezando el Divine Oficio. // A7 Rezando ¢] divino
oficio.

A2 Sicon tajo de luxuria, // A4 Si con tajo de luxaria // AS Si con rayo de luxoria // A7 Siun
rayo de lujuria

A2 A4 e tirare de impontuno, /7 AS te acometiere importuno. /4 A7 Te acometicre importun.
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315
316
318

319
320
321
323
324

325
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[TEMOR:] No tengas temor ninguno,
mas desbarata su furia
315 con la oracion y el ayuno.

[DESEO:| (Y si me viere cercado
por delante y por detras?
{TEMOR:| Aquesta regla haras:
siendo en tus reglas reglado
320 al pecado venceras.
[DEsEO:] 1 (Y si en algo me corrompe
para no ser obediente?
[TEMOR:] Humildad es excelente,
tan excellente que rompe
325 qualquicr mal inconueniente.
Senta contemplando, hermano,
que al demonio v a sus redes
no lo resisten paredes.
[DESEO:]  Gracias a Dios soberano,
330 vy a todos vuestras mercedes.
[TEMOR:] Y Saca con gracia el pufial
y espera con buen reposo
COM VN COmpAas virtuoso,
sed couarde para el mal
y para el bien animoso.

L
L
wn

A2, A5, A7 alguno,

AS desvarata

A2 con oraciones v ayuno. // Ad, AS con oracienes; y ayuno. // A7 Con oraciones y ayuno.
A2, Ad, A5, AT Y si te tiene cercado

A2 regla del reglado haras, // A4 regla de lo reglado haras // A5 regia de regalo haras, // A7
Regla de regalo haras,

A2 que siendo en regld reglado, // Ad que siendo cn regla reglada, // A5 que siendo en todo
reglado, // A7 Que siendo en todo arreglado,

A2, A4 al demomnio // A5 al Demonio // A7 Al demonio

A2 Si con sobervia te tompe // A4 Si con sobervia té rompe, // AS, A7 Si con sobervia te rompe.
A2 por ne aver sido obediente. // A4, A5 por no aver sido obediente, // A7 Por no haber sido
obediente.

A excellente // A5 {ta] // A7 La humildad pon excelente.

A2 Ad y tan fuerte, que corrompe // A5 que fuertemente corrompe // A7 Que fuertemente
corrompe

A inconuinicnte // A4 inconveniente // A5, A7 grande inconveniente.

Desde el verso 326 al 335 solo aparece en alfa y an A

330

A vuessas

Desde el verso 336 aparece ya A, A2, A4, A5, A7

336
337
338
339

A2, A4 Y significa el puftal // AS Se entiende por ¢l Punal // A7 S¢ entiende por el punal

A el nogo que en vida viciosa // A2 [a]} // A4 mozo // A7 El mozo en vida oficiosa,

Ad, A5 osu

A estando tan junte al mal // A2, A5 estar junto con el mal, // A4 estar junto con el alma, // A7
Estar junto con ¢l mal.



340
341
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343
344

345
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[JUVENTUD!]
[TEMOR:]

340
[JUVENTUD:]
[TEMOR:]
345
[JuveENTUD]
[TEMOR:)
350
{Juventun:l
[TEMOR:]

355
JJUVENTUT:]

[TEMOR:]

360

[JuvENTUD:]

{Qué significa el puital?

E1 mogo en vida viciosa
que sin temor de Dios osa,
si estd junto con el mal

es arma muy peligrosa,

1 ¢Si punal viene metiendo
de inuidias al coracon?
Cruza con santa intencion
y haz presa siempre teniendo
de ti mismo compassion.
&S1 me hallare sin armas?
Darte consejo que aprueues:
si en amar a Dios tenbeues
al demonio le desarmas
quando hazes lo que deucs.

T iSi de mala compaiia
me danare Sathanas?

Saca de presto el pie airas
y huye. ques valentia,

que huyendo venceras.

iSi de cobdiciar muger

al rostro me tira punta?

No esté la ocasion tan junta
que presa pueda hazer,
mas mira donde te apunta.
1 Senta con muy buen gouierno
v parad contino mientes
en tretas tan excellentes,
Gracias a Dios sempiterno

AL A4, A5, AT |quef
A2 §i ves que viene hiriendo // A4, A5 Si vés que te viene hiriendo (/AT Si ves que te vieng

hiriendo

A2, Ad. AS de embidia cn el coragon, // A7 De envidia en ¢l corazon,
A2, A4, AS buelve /f AT Vuelve

A2 y haras presa siempre, aviendo // A4 y haras presa siempre, aviendo // AS y hards pressa
siempre, aviendo // A7 Y haras presa siempre. habiendo
Ad misma f/ AT compasion.

425

AZ Sitrae dobladas las armas, // A4, A7 Si trae dobles las armas, // A3 Si traes dobles las armas,
A coura // A2 darte ¢ conjejo que aprueves // A4 darte he consejo que apruches, // A5 darte he
consejo que aprendas, // 47 Darte he consejo que apruebes:

A2 sien fa pelea te embeves, // A4, AS sicn la pelea te mueves, // A7 Sien l1a pelea le mueves,

Ad, A5 debes // A7 Cuando haces 1o que debes.

A2, A4, AS A7 Si en tajo de fantasia

A2 A4 te danase Satanas, // AS tc danase Satanas, // A7 Te dariase Satanas.

Ad. A5 A7 [porque]

A2'Y si por te hazer caer // Ad, A5 Y si por te hazer cacr, // A7 Y si, por 1e hacer caer,

A2 A4, A5 con tajo de gula apunta, // A7 Con tajo de gula apunta.

Ad, A5, A7 la boca

A2, A4. A5 que pueda presa hazer. // A7 Que pueda la presa hacer:

A2 y desvia con la punta.
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165 y al maestro y a las gentes.
[Temor:]  Ya veys que aqueste traydor.
el maestro del pecado,
es tan peruerso y osado.
que conuiene al pecador
370 jamas viuir descuydado.
1 Por sus tretas y trayciones
conuiene siempre veléys
y. pues destreza tenéys,
todos juntos las liciones

375 sera bien que bataliéys;
porgue si bien batallays
contral demonio maluado,
el cielo hos esta guardado,
y si mal, hos condenays

380 ¥ hos cntregays al pecado.

FIN

Desde of verso 361-380 solo aparece en alfa v en A

363 A excelentes

364 A gras a Dios scmpiterne
310 A descuidado

373 Ay porgue auiso teneys

Desde el verso 375-38(1 sélo aparece en alfa

Sin posibilidad de incorporar en ¢l cuerpo de variante la aparicién de AT —vid. nota 56— y dado que
fee en comun con Ad, A5, ¥ A7 indicamos aqui las lecturas divergentes:

2 pader., v causa Primera

205 porque el traydor se confunda
210 del Sacro Espiritu Sunto

212 para remediarte presto

226 La capa. pues y la Espada

231 Quando de mal pensamiento
244 tomando lu Cruz a cucstas
270 no te halle de donde asir

2% Y si al contrario te empece
277 v te halla en algo fulto

282 conm la rigueza del sucldo

302 echaras muno al Montante
320 al demonio venceras

323 la humildad es excelente

338 que sin temor de Dios, osa
344 y haras presa siempre. aviendo
346 darte h# consejo que apruches

Los versos de remate cn A4, A5, A7 y A7 son los siguientes y seguimos Ad:

«Alma. sirve al Redemptor,
gue con tan santas liciones
puede el buen esgrimidor
vencer su competidor.



R

11
12

13
15

Un andnimeo literario entre la escena y el contrafactum...

A5 leciones

AS. ATy AT
A5 ATy AT
AS. A7y AT
AS. ATy AT

AT vitoria

AS. ATy AT
AS. ATy AT

10

15

20

19

15

las

Uillancico

Y Entra Christiano al esgrima
de fe y charnidad armado
v vencerds al pecado.

1 El ayuno y penitencia

es verdadera licion,

oyr la missa y sermdn

con muy grande diligencia;
con cstas armas de estima
has de andar contino armado
y vencerds al pecado.

Y La espada de auteridad

que has de traer a esta cscuela,
es que mantengas la tela

con virtud y castidad,

con esto le pondras grima

si estd el contrario affirmado
y vencerds al pecado.

§ Otra regla de abstinencia
hards si entras a jugar,

y es que has de descargar
limpiamente tu consciencia;
si codicia se te arrima

no tengas della cuydado

y vencerds al pecado.

y todas sus tentacrones.
Con estas santas liciones

08 rUCgo que me ensefieis,
buen Jesus. y me libreis

del male, y sus tentaciones,
y vos mi Dios me ayudeis.
Y en punto de tanta cstima.
me hazed salid con victoria
incomparable de cstima,
porgue en tal juego de csgrima
gane mi alma la gloriu»

educaciones
de sus traiciones
grima

y de

Cane mi al la Gloria

427
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Villancico en A:
1 Entra christiano al esgrima
del maestro Dios sagrado,
que el que esta en Christo afirmado
al demonio pone grima
y los trae por tierra echado.
1 La perfecta charidad
en esta escucla se aprende,
que defiende y aun ofende
al maestro de maldad
que derribar nos pretende;
1 La fe biua es treta fina
para vencer al pecado,
que al que esta en christo afirmado
al demonio pone grima
y lo trae por tierra echado.

NOTAS AL TEXTO

1 Suponcmos ¢ste discurso en boca del personaje TEMOR vy asi lo indicamos con corche-
tes, pues nada figura en ¢l texto; se hace necesario para entender la contestacion del ENTENDI-
MIENTO (vv. 151-155) y las llamadas que aparecen en el pliego de 1594, A lo largo de la obra
nos vamos a encontrar con una serie de menciones teatrales que corresponden a un movi-
micnto o postura del juego de la esgrima. mencionces que tal vez irian acompanadas de un
gesto por parte de los actores, suponiendo, claro esta. un contexto dramatico donde se de-
sarrolla la accidn. Los lances de cste juego podrian no ser conocidos por los tedricos especta-
dorcs quc asisticran a la representacion, asi, parcce que las palabras alusivas al tema —dichas
por los dramatis personae— constituyen una informacion dirigida al publico en general con
el fin de facilitar una comprensién mds completa de estos lances, instrumentos y posturas
adoptados en el escenario, aparte de los valores lilerarios del sentido «a lo divino». Haremos
alguna precision al respecto, pues pucde scr que las alusiones también vavan dirigidas
—como guia 0 ayuda— a los actores que las representaran (vid vv. 52. 186, 294). Maestros: «El
que cs docto en cualquier facultad de sciencia. disciplina o arte, y la enscna a otros dando
razon de ella, se Hama magcstro: porque si esto falta ha usurpado el nombre de maestiron
(Cov.). Se juega con la evidente alusion a Maestro de esgrima (recuérdese ¢l titulo de la obra
de Pacheco de Narvdez) y se enfrentan los dos saberes, al modo de una convlenda medieval y
no podemos olvidar que la obra convivio dos siglos con ¢l Debate def Alma v ef Cuerpo, que
estructuran los elementos dialdgicos del discurso poético que se desarrollaran en la obra.

3 sumamamente: adverbio de modo. «Scgan lo sumo, a que se puede llegarn» (Aut. ). grupo
culto latino —mm—. Expone Lapesa: Historia, «Todo el periodo durco es época de lucha
entre ¢l respeto a la forma latina de los cultismos y la propension a adaptarlos a los hdbitos
de la pronunciacion romance» (p. 249); véase. infra, v. 33 (Fid. A ESTEVE SERRANO: Estudios,
pp. 369-380 y. mas gencral, C. C, SMITH; «Los cultismos literarios del Renacimiento, breve
adicion al Diccionario critico etimoldgico de Corominas» en B LXI (1959), pp. 236-272)

6 mualigno: cultismo. «Como muchas voces cultas ofrecen grupos de consonantes extra-
flas a la lengua popular, resultan de pronunciacién dificil gue se tiende a simplificar. Esta
simplificacion fue admitida en ¢l habla literaria: los poetas, hasta el siglo XVII, hacian con-
sonar malino y divinow, Marnual, p. 11, en ¢l siglo XVIII la Academia impone formas latinas
rechazando las formas romances y optan por maligne v no malifne. Maesiro maline es una de
las muchas denominaciones del Demonio (- El Maligno). vinculada a la idea de las «fuer-
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zas del Mal», vid 5. LASNE y A PasCAL: A Dictionary of Superstitions (Englewood Cliffs: A
Spectrum Book, 1984), pp. 29-30.

8 diestros: no sélo en el sentido de «hdbil, experto en un arte u oficion, incluso «sagaz»
(PRAE), si no con el evidente significado de el que «jucga bien a las armas y con destreza»
(Cov.). Comienza la comparacion de la nomenclatura de la esgrima con la alegoria religiosa
de la obra; «estado cn destreza es el perfil en que queda el cuerpo después de haber herido,
reparado o desviado...» (Carr.), mencionando a continuacion «engano en la destreza, lineu
espiral en destreza, estrechar en destrezan ete. (Vid. vv. 12, 274 y 373)

10 primores: ¢n ¢l sentido de «destreza, habilidad, esmero o excelencia en hacer u decir
alguna cosa» (dut,).

VI maestro del profunde: otra designacion eldsica del Diablo/Demonio relacionada con
su «reino de las profundidades»; pueden verse estos sinonimos en R. H. RoBBINS: The Ency-
dopedia of Witheraft and Demonology (New York, Crown Publs.. 19707) passim. (Vid. vv. 79.93,
3. ete.

13 (}{)aiagﬁeﬁa.' bondadosa, también con el sentido de adulacion (Juan DE VALDES: Did-
logo de la lengua, por ciemplo) y halage (Cor.); la contraposicion con «malicia» remite a las
«artes» de las que se vale ¢l Demonio para atraer a los hombres.

15 tiempo: continua la relacion alegérica de términos propios de la esgrima usados como
aplicacion del sentido moral y religioso de los actos del hombre; «tiempo es medida del
movimicnto. Calidad es la fuerza que se pone en ¢l movimienio natural que es ¢l acto
segundo que hace la cspada en ¢l tajo o en el revés con que hicre..» (Carr.), habla luego de
«movimiento violento. remiso, circular. mixto, valiente, propic..». Recordamos que el carde-
ter edificante de 1a obra de Carranza esta en la base del texto. que propone desde el titulo un
«uegon. con la seguridad del conocimiento del tratado de armas. (Fid. vv. 16,92, 158 y 247))

17 este perverso gigante: en el v. 11 ya sc nombra a Satanas con la metifora maestro del pro-
fundo. El demonio ¢s uno de los personajes que aparece en la evolucion del teatro religioso
mds frecuentementc y que contard con un gran porvenir dramatico (vid. las diferenciaciones
historicas en ). B. RUSSELL: The Devil, Perceptions of Evil from Antiquity 1o Primitive Christianity
(Ithaca: Cornell University Press, 1977), Satan, The Early Christian Tradition (idem. 1981)y Lu-
cifer. The Devil in the Middle Ages (idem, 1984). para luego llegar a su presencia teatral: 1. P W.
CRAWFORIY, «The Devil as a Dramatic Figure in the Spanish Religiou Drama betore Lope
de Vegar, en RR. 1 (1910), pp. 302-312 y 374-383; ). L. FLECNIAKOSKA: «Les roles de Satan
dans les picees du Codice de auros vigios», en RLR, LXXV (1963), pp. 195-207: P. CHECCA: The
Role of the Devil in Golden Age Drama (Tesis de The Pennsylvania State, 1975) y ). Romou:
«Diables al teatre catald antic (Segles XIV-XVim, en SO 20 (1985), pp. 1-5). Aqui nos lo
encontramoes citado con una evidente carga espectacular dada por la palabra giganie: la
cxplicacion la encontramos en el paso de elementos del Corpus Christi al teatro valenciano,
entre fos que podria estar la presencia de los gigantes, que en las procesionces realizaban la
danza principal: véase. entre la abundante bibliograftia, H. CORBATO: Los misterios del Corpus
de Valencia (Berkeley: University of California. 1932): E G. VERY: The Spanish Corpus Christi
Provession, A Literary and Folkloric Study (Valencia: Tipografiu Moderna. 1962) y E. A Lio-
BREGAT. v F. JARQUE: EI Corpus & Vadencia (Valencia: Tres i Quatre. 1978), Wardropper indica
que «los gigantes van en la procesion danzando en senal de que todo se rinde al verdadero
Dios» (p. 59} motivo principal de nuestra obra. Todavia hoy, en fiestas populares. aparceen
cstos gigantes representando las mas diversas figuras, entre cllas ia del diablo; recordamos
que en v. 33 se indica que éste salia vestido de forma mostruosa: quiza no sea desmesurado
interpretar la presencia de actores-gigantes moviéndose por ¢l escenario (vid J. AMADES:
Imaigeria popular catalana. Gegants { Nanos @ aitres entremesos (Barcelona: Orbis, 1934) con
abundante iconografia).

20 togue: otra evidente referencia 4 la esgrima. en este caso al efecto fisico del «wtocado»,
que entendemos como la tentacion o la incitacidn al pecado. desarrollado en los versos
siguientes con ¢l gjemplo de nuestros primeros padres, pero haciéndolo luego extensivo (vv.
25-27) a todo el género humano que «derribu» con los «toques» a sus pies. (Fid vy, 102, 130-
131, ¢te.) (No parcce ajeno a esta estratagema Fray José BRITRAN v Rivs con su Camting para
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ir al cielo, arma para pelear contra ¢l demonio, v estimulo para servir a Christo... (Tortosa, J. Cid,
1784). gracioso folletito al servicio de la piedad y la alegoria.)

35 en trage de pecador: no hemos encontrado referencias concretas sobre la indumentaria
usada por los actores en cl auto teatral del Siglo de Oro, vid, no obstante, Vicente
ESQUERDO:. «Indumentaria con la que los cémicos representaban en el siglo XVIi», en
BRAE, LVHI (1978), pp. 447-554. 8i damos una doble interpretacion a estas palabras, pode-
mos pensar que es Cristo quien se presenta al demonio en trage de pecador o bien éste quien
aparece vestido asi. En el primer caso, entenderemos que Cristo se ha desprendido de cual-
quier tipo de vestidura adjudicada especificamente a su personaje (finica, manto, ete.), y s¢
ha cubierto como un hombre normal de ia época. y como mas adelante se nos indica:
cubierto el divino armés de nuestra naturqleza. Si el pronombre & situado al final del v. 34 alude
a Satands, la interpretacion cambia radicalmente; WARDROPPER: Introduccion.... sefiala que
«el demonio iba vestido de caballero viejo, con cuernos a la cabeza y pies de cabra» (p. 59).
Puede compararse como la alegoria implicita del texto sc enfrenta con la representaciin gra-
fica que los propios plicgos ofrecen; véase para el Pecador la recogida en Pliegos de Thomas
Croft.... pp. 99-109 y para el Diablo la que recogen nuestros propios textos en sus portadas o
el gracioso cartel editado en Valencia: Paris-Valencia. 1980 sobre pliegos valencianos de esta
época.

38 armado de firmeza: en estc caso firmeza no es sdlo «constancia y perseverancia en una
cosa o actitud», sino «acometer al contrario de punta firmemente. sin tirar golpe sino tan
solamente it barrenando con la estocada» (Cov.).

39 arnés: «conjunto de armas defensivas que se acomodaban al cuerpo» (Cor.) quien lo
documenta ya en 1383, con el analisis de su origen francés; Luis VELEZ DE GUEVARA: La
Serrana de fa Vera lo utiliza con el sentido restrictivo de «la espada y el casco de esgrima»
(Vid M. DE RIQUER: Larnés del cavaller. Armes i armadures catalanes medievals (Barcelona:
Ariel, 1968) y «Las armas en el Amadis de Gaula», en BRAE, LX (1980}, pp. 331-427. ahora
ampliado. en Estudios sobre el Amadis de Gauwla {Barcelona: Sirmio, 1987), pp. 55-187 y
A. SOLER DEL CAMPO: El grmamento medieval hispano (Madrid; A-Z, [987), entre otros.)

43 do: «lo mismo que donde y tienc todos sus usos y modos. Es una voz antigua...» (4ut.).
vid. v. 298.

48 valentfas: vale tanto como «hazana herdica, excutada con valor» (Aut.) y en este caso
con relacion a los «toques» en un contexto de juego de armas alegérico, como wviveza de la
imaginacion, con que se discurre gallardamente, y con novedad en alguna materia» o
«accidn de esfuerzo, u vigor, que excede a las fuerzas naturales, por el estado en que se halla
el que las executa» (dur); en esta ultima acepcion casa con el sentido del episodio evangélico
sobre el que discurre el texto.

52 azia el desierto camina: alusiones como ésta sobre ¢l traslado de los personajes por el
escenario aparecen, en gran numero, en las obras dramdticas de la época. Generalmente.
estas acotaciones e instrucciones tienen la finalidad de dirigir a los actores en escena y mar-
car sus acciones en ¢l momenlto preciso, 1o que nos revela que la obra no fue concebida para
su representacion por actores profesionales, que conocerian bien su oficio y no nccesitarian
de ellas, No sabemos si ¢s éste el caso, ni siquiera si por el atrezzo scria una obra de gran
riqueza y aparatosidad. En caso negativo, las acotaciones podrian solamente limitarse a pre-
sentarnos el movimiento de los personajes de un lugar a otro, como informacion dirigida al
publico, no a los actores (Vid, v 78, 94, 113, 178, etc.)

57 desembaynd: «sacar la espada de [a vaina: y también significa determinarse a hazer
algiin castigo» (Cov.).

6L affirmé; no sélo en el sentido de «dezir com ahinco y certidumb, # cos
sino en el de «ponerse en posicidén» (Carr.} de efectuar cualquier suerte de espada: lo que se
corresponde con el v. 65 (Satan ha echado una «punta») y sigue conservando para el lector
atento ¢l «combate» alegorico que se establece desde el comienzo.

65 punta: «el extremo agudo de algin instrumento, con que se puede heriry (4dur), obvia-
mente, aqui, fa espada; s¢ entiende que «tira la punta» por «tira una estocada» (Carr.),
«herir de punta» es «herir de estocada» (Cov.) (No confundir con «punto»: «cs la punta de
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la espada respecto a la cantidad» (Carr.), que es término para otras definiciones.) En este
sentido va a aparecer en otras ocasiones {v. 305: «la punta hazia delante»; 357-358: «;Si de
cobdiciar muger/al rostro me tira punta?’»), pero no en v. 241

67 se: dativo de interés; vid E. ALARCOs LLORACH: «Valores de /se/ en espanol». en Arch.
XVIII (1968). pp. 21-28: y D. W. FOSTFR: «A transformational analysis of spanish ser. en Lin.
LXIV (1970), pp. 10-25.

68 potencia: «la facultad para executar alguna cosa, o producir algun efecto» (4ui). se
puede usar por «autoridad» o «poder»; no tiene razdén aqui el término de esgrima: «estar la
espada en potencia es estar parada» {Carr.).

76 el autoridad: derivado de aqutor. El articulo femenino «del latin -ifia ¢la abreviado en fa,
generalmente, salvo ante nombres que empiezan por vocal a-. con los cuales sc abreviaba en
¢l ell (ejems. el alimosna, ¢l otra); Nebrija ain podia decir de tres modos: la espada, cl
cspada, cll espada, pero lucgo se admitié ¢ tan sdlo en el caso de que siguiese 4- acentuadar.
Manual, p. 261 (Vid R. LAPESA: «Del demostrativo al articulo», en NRFH, XV {1961}, pp. 23-
44.)

78 en la torre: puede hacer referencia al episodio ¢vangélico o, tal vez, alusidn directa de
una accion teatral, donde hubiera una forre escénica; es elemento de decoracion teatral
abundantemente usado en la época, amén de su clara simbologia literavia (Celesting, Cdreel
de amor, etc.), vid las menciones en los estudios cldsicos sobre el tema, W. H. SHOEMAKER:
The multiple stage in Spain during the fifieenth and sixteenth Centuries (Princeton: Princcton
University Press, 19335) con traduccién cspafota en EE, 2 (1957), pp. 11-154; N, D. SHER-
GOLD: 4 History of the Spanish Stage from Medieval Times uniil the End of the Seventeenth Cen-
try (Oxford: Oxford University Press, 1967); E. CarILLA: El teatro espadiol de la Edad de Ore.
Escenarios y representaciones (Buenos Aires: Centro Editor, 1968); O. ARRONIZ: Teatros y esce-
narios del Siglo de Oro (Madrid: Gredos, 1970). elc.

80 segunda: postura del juego de la esgrima, que se uliliza ==si hubiera lugar. vid v. 61—
en un nuevo combate, vid.. ademas, v. 92.

83 empecer: «dafiar, perjudicar, hacer mal» (Cov.). aunque quizd agui valga «sujctar»
(Juan NE AVILA | Epistolario espiritual).

84-85 Satan se refiere claramente a sus «Angeles», compaiiia que conocemos perfecta-
mente por el trabajo de B. J. BAMBRRGFR; Fullen Angels (Philadelphia: The Jewish Publica-
tion Socicty of America. 19532) v, mejor aun, por el excelente repertorio de G. DAviDSON: A
Dictionary of Angels including the fallen angels (Nueva York: The Free Press, 1967); pero esta
{ectura no coincide con el texto evangélico {(«Te encomendara a sus angeles y (¢ llevardn..»,
Matco, 4. 1-11 y «.. a sus dngeles ordenaré que tc guarden...», Lucas, 4. 1-13), que si viene
refrendado por las variantes de A3 y A6: «losr. Vendrdn: esta forma alterna con verndn, cn
casos de asimilacion de -rr- hasta finales del siglo XVI en que impone la forma actual -ndr-,
vi. . HERNANDEZ ALONSO: «El futuro absoluto de indicativor, cn Arch, XVIIT (1968).
pp. 29-39.

N} delicto: grupo culto latino -f-, vid. v. 3; actualmente fenemos defito va que al ser voz
muy divalgada no le alcanzé la imposicion del grupo culto que hizo la Academia para evilar
irregularidades, vid. F. LAZARO CARRETER: Cronica del Diccionario de Autoridades (1713-1740)
(Madrid: RAE. 1972}, p. 49

94 monte: aunque sigue la narracion evangélica podemos —de nuevo— interpretar un
clemento escénico, vid v. 78 y, mas adelante, v. 178.

97 sin par: nominacion utilizada para referirse a Dios, que quiza venga condicionada
por necesidades de rima: también «sin aver quien le iguale» (Cov.), vid, vv. 33, 47, 126, 147
y 219,

102 postura tan maiigna: sc estd refiriendo (vid v. 96) al inicio de una nueva suerte de la
csgrima («Postura de proporcion, angular, extrema, ultimada... Postura comprende Io que
hacen ¢l cuerpo v la espada juntos» (Carr.) con muchas mds especificaciones), de ahi que cl
verso siguicnte aclare la respuesta de Cristo. que le contesta con un «toque.

107 arrédrate; «imperativo derivado dec arredrar ad-retro que significa “hacer retroceder,
apartar, separar, rehacer, amedrentar”™ (Cor.); en ¢l siglo XVI convive con la forma dipton-
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gada arrfedra y asi en Fray Luis y Diego Hurtado de Mendoza.

108 escrito: sigue aqui al pie de la letra el relato evangélico, pero también suponemos
—con las reservas expuestas— una posible accion reatral, ya que no era infrecuente la utili-
zacidn de cartas, cpistolas y mensajes en los gutos de la época; vid., por cjemplo, el valor dra-
mdtico de las cartay cn ¢l Auwro lamado Luzere de nuestra salvacion, de Ausias [ZQUIERDO
(¢Sevilla. 1582?), en Pliegos de Thomas Croff, pp. 110-127 {y en la edicion del mismo, prepa-
rada por este Seminario, en prensa) y, mas general. H. RECOULES: «Cartas v papeles en ¢l
teatro del Siglo de Oron. en BRAE, LIV (1974), pp. 479-496.

116 A3 incorpora aqui, vid varianies. una quintilla de remate a la obra que no se encucn-
tra en los restantes textos: viene del pliego de 1608 (Sevilla, 1608), segin deducimos en Pliegos
de Thomas Crofi..., pp. 151-153 (¢f A. L. F. ASKINS: Pliegos de Rodriguez-Mofino, pp. 21-22 y 43).
Evidentemente la version recogida en A3, independientemente de su eleccion literaria (ver-
sion desde el comienzo o versién desde el verso 156) sirve para complerar pliego v adecuar el
producto editorial a dos piczas para el lector; esta récnica no nos parece tan fortuita como en
un principio se supone para tantos remates de pliegos renacentistas (¢f F. J. NorRTON. y E. M.
WILSON: Two Spanish Verse Chap-Books... (Cambridge: Cambridge University Press, 1969),
pp. 55-60 y nuestra ponencia «Los pfiegos sueltos poéticos: constitucion tipogrifica y conte-
nido literario (1482-1600)», en el [ Cologuio del Libro antigue espariol (1986). en prensa para
sus Actas). Los casos que hemos estudiado casi siempre coinciden —sospechosamente— con
una division interna de la estructura organica de la pieza en cuestion; cn este caso observa-
mos que en cl verso 1135 termina de algun modo cl «episodio» de Ja tentacion de Crisio con la
huida de Satanas (vv. 110-115), la version basica {alfa) encabeza la quintilla siguiente
(«ansi...) a modo de conclusion, antes de abordar ¢l largo discurse («platica» se denominara
después) donde se exponen las aplicaciones morales del suceso evangélico. Por tanto el
sefeceionador de la extension ha tenido cuidado de corrar ¢ texto en un lugar adecuado, que
ademds coincide con la extension tipografica disponible,

120 reparar: utiliza ¢l autor para su ensefanza moral otro término tipico de ¢sgrima:
«Reparo perfecto a de nacer de la herida y a de ser de su misma especie» (Carr.). Con este
verso termina la exposicion del episodio del combate entre Cristo y Satdn y comienza una
cxtensa parratio (vv. 121-150) a modo de exortacion moral sobre lo sucedido ((en escena?); la
utilizacion del verbo en tercera persona «Mira..» puede —lcgitimamente— interpretarsc
como una declamatio hacia los fectores / (espectadores? de la accion literaria. Con cste sen-
tido escénico podemos, asimismo, suponer que las Hamadas de algunos versos posteriores (v.
136: «segin hemos visto» y v. 143: «nos mostraua») hacen referencia cxplicita, no sélo al
fexto fiterario. st no al texto/contexto rearral v esta interpretacion encontraria acomodo en fa
respuesia del Entendimiento, vid v. 132, que denomina a esta tirada poctica: «platican.

127 misterivos soberanos: amén del sentido obvio de secreto y arcano, puede referirse el
poeta a «mistcrion como «cada uno de los pasos de la sagrada vida pasion y muerte de
Nuestro Sefior Jesucristo» (DRAE), dando razon al verso siguiente: para el adjetivo seguimos
a Covarrubias: «El altissimo v poderossisimo, que ¢s sobre todos».

129-130 La utilizacién del verbo remite dircctamente a la suerte de la espada {¢f v. 20)
con ¢l fin de reforzar ¢l sentido. gue viene corroborade con ¢l adjetivo: «Discreto, oportuno,
ingenioso y conveniente» (4ut), incluso «habil» ¢n Cervantes, Novelas ejemplares, que casa
con la intencidn del «togques.

134 al ciego vicjo Longinos: sc ha identificado a San Longinos, isadrico de nacimiento.
soldado romano muerto en Cesarea, s, [ con el que atraveso a Cristo en el costado: pero no
era clego. aqui estd usado en un sentido metaforico, ciego a la luz de Dios y asi aparece en
algunos antores de la ¢poca, por ejemplo en el prolifico Alonso DE LEnEsMA: Epigramas y
Hieroglificos (Madrid. 1623), fol. 171 («A la langada de Longinos, y a la vista que cobrdn) en
los Concepros espirituales (Madrid, 1600), p. 32 («A la langada de Christo Nuestro Sefior») v,
sobre todo. en el poema «A Christo cntre dos tadrones» incluido en sus Juegos de Noche
Bucng {(Madrid. 1611). p. 109, donde. aun no refiriéndose directamente a Longinos, llama
«ciegos y tiznados» {y esta acepeion sélo la encontramos en ¢l padre fuan DE TORRES: Phifo-
sophia Moral de Principes (Burgos, 1596), 15, 6) a todas las personas que no creen en Dios:
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también se menciona en los Diuinos versos de Miguel COLODRERG DE VILLALOBOS (Zara-
goza. 1656), fol. 14v («Al bote de langa, que dio Longinos a Christo Redemptor Nuestro»).

141 encendido: no solo en el sentido de «inflamar, enardecer y avivar a uno» (4ut.), si no
—probablemente— como una de las nominaciones de Cristo, en Fray Luis: De los Nembres
de Cristo, por ejemplo.

151 Hemos supuesto que esta quintilla es contestacion a todo lo expuesto hasta aqui por
lo dicho en el verso siguiente: «vuestra platica»; en alfa nada figura respecto a los posibles
interlocutores del (didlogo?, pero en A el verso 136 aparece claramente encabezado por el
TEMOR (vid. infra}. Pldtica: «conversacion o didlogo que uno con otro tiene» (Cov.) parcce un
sentido ajustado a nuestro texto.

156 agora: alfa y A ofrecen esta lectura comin, que relaciona 1o que s¢ va a narrar a con-
tinuacion con lo sucedido antes en el texto; Al introduce la quintilla precedida de un calde-
ron lipografico y con el interlocutor en linea separada. Hasla aqui la version Bl de nuestra
obra, el resto de los pliegos comicnzan en cste lugar su texto, la llamada version B2, pero
claro estd cambiando el lexema de entrada («agera/Criston) para dar entidad al nucvo arrcglo
sin necesidad de remitir al lector/espectador a lo sucedido con anterioridad; el ensamblaje
producide hacia la mitad del texto encaja perfectamente con la ¢xtensién habitual de la
segunda obra de un pliego de la época, entre 200 y 250 versos. A partir dc este momento man-
tenemos los interlocutores segun se indica en A,

163 por ver: «algunas veces se toma el ver por entender» (Cov.).

165 la espada: en el texto alterna con «cl espada», vid. nota a v. 76; es normal en la época,
en el Quijote aparccen ambas formas. Los distintos personajes que aparccen a partir de
ahora van a preguntar abiertamente el senride de los términos fundamentales del jucgo de la
esgrima, a fin de que las respuestas aclaren a los lectores/espectadores inequivocamente la
alegoria del contrafuctum.

166 sentiende: forma de aglutinacion normal del pronombre personal atono antepuesto.

174 dentendimiento al puesto: podemos suponer la aglutinacion de la preposicion y el
articulo referida al personaje ENTENDIMIENTO v, por tanto, en su fugar el HOMBRE toma las
«liciones» {puesto: «lugar o sitio»}; pero también se puede interpretar como simple sustan-
tivo y el sentido del verso (endemoniado, de todas mancras) cobra una explicacion mds
complicada, que requiere dotar a la preposicion del valor «en» o «por», al estilo y modo cer-
vantino.

175 liciones: parcce incluir aqui el autor varios sentidos al término, pues tanto vale como
«la doctrina del maestro» (Cov.) que como «la lectura det breviario» (Auz - en el primer caso
se puede ficilmente remitir al contenido del aprendizaje del esgrima (y para Maesrro, vid.
v. 1}y con ¢l segundo hace bicn visible (de nuevo) el elemento moral. Todo vuelve a presen-
tarse mas tarde, v. 288 («la licién de Dios», deseada por el DESEO, v. 292), v. 374 («Todos jun-
tos las liciones») e incluso, como conclusion, en el Villancico final. vv. 4-5 «El ayuno y peni-
tencia/es verdadera licion».

178 en el blanco mirador: nos resistimos a no calificar de elemento escénico esta alusion
apoyada por el verbo del verso anterior; tendria ademas sentido teatral preciso una doble
accidn en el escenario el parlamento del TEMOR y ¢l ENTENDIMIENTO con los demas persona-
jes y la presencia de Cristo confirmando la escena sobre un mirador (vid. W. H, SHOEMAKER:
«Windows on the spanish stage in the sixteenth century», en HR, 2 (1934), pp. 303-318).

179 por jova del quesgrimicre: metatoricamente le atribuimos el sentido de premio o
recompensa por alguna accion de habilidad o destreza (CERVANTES en las Novelas efemipla-
res), gue tiene por galardon «el diuino Senorn.

181 socobras: del latin subsuprare: «volver lo de abajo arriba» (Manual, p. 1200, con equi-
valencia s = ¢ en posicidn inicial, después habria una asimilacion (cogobras) v posterior-
mente una disimilacion {(sogobras).

186 qual anda: otra probable alusion al movimiento escénico del personaje en un
segundo plano de la accion dramatica (vid., supra, v. 178) y basie recordar que estamos en fa
segundu parre de la pieza, posterior a la extensa escena primera de la tentacion: quizas cl actor
que encarna a Lucifer (= Satdn) marcaria con un gesto o ruido la indicacion del texto (i
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H. RECOULES: «Ruidos y efectos sonoros en cl teatro espanol del Siglo de Oro», en BRAE, LV
(1975), pp. 109-1452).

187 campads. es término de esgrima (Carr.: «Compids recto cs cuando el pie va por la linea
que atraviesa el circulo por medio. Compas curvo es cuando el pie se pone de algin lado de
la circunferencia») aplicado siempre a una postura de los pies (Guillén DE CASTRO: Las
Mocedades del Cid, habla de «compas de pics», y CERVANTES: Quijore. de «con gentil compis
de pies»). El origen es siempre de medida —con una clara connotacion csotérica— y asi se
cntiende en casi todos los contextos, baste recordar que fue ¢l escudo tipografico de Plantin
fvid. L. VOET: The Golden Compasses... (Amsterdam: Vangendt, 1969), 2 vols.). Vednse vv. 191,
224, 258 303 y 333,

192 firme y vario: el primer término vuelve a indicar la firmeza del buen tirador de
esgrima v el segundo, por oposicion, «inconstancia» {4ut) en el desarrollo del compds. cs
decir del movimicnto.

193 gracia: ta multiplicidad de significados de este vocablo pueden resumirse, para esic
caso. siempre con la intencidn del movimicento («yendo»), asi vale «garbo. gallardia, donaire
y despejo cn la execucion de alguna cosa» (Aur).

202 funda: por traslacion del sentido original: «deshacer alguna cosa, y volverla a hacer,
para gquc tenga la perfeccidn que le faltaba» (Aur).

206 demanda; «su significado originario latino demando-as ¢s encomenda y cometer»
{Cov.), aunque quizd aqui cl sentido cabal sca el de «pregunta» en relacion con los ver-
sos 201-202.

209 rercerar postura de csgrima (vid v. BO y. mas adelante, v. 216).

213 de presto. de prisa, asi en Lope DE RUEDA: Ef Deleitoso.

220 y al maestro y los sefiores: esta respuesta del ENTENDIMIENTO a modo de gratitud por
la aclaracion de sus preguntas se va a repetir posteriormente cerrando —de alguna manera—
el dialogo sobre cuestiongs concretas; no intercsa resaltar esta téenica por lo que supone de
acotacion teatral, que pensamos lo es, sino por la referencia a los personagjes que estdn en
escena ¥ a los que indudablemente sc dirige: maestro (vid. v. 1), sefiores (ticnen que ser a la
fuerza alguien mas que los stmples interlocutores); posteriormente se repiten estas lamadas:
¥ toda la compania (v. 290). v a todos vuestras mercedes (v, 330) y. v al maestro v a las gentes
{v. 365).

221 efficacia; «virtud, actividad, fuerza y poder para obrar {(Aut).

222 toma la espada Memoria; creemos que es una llamada teatral evidente de la aparicion
del personaje, gue se introduce asi en escena —acompanada de un gesto («toma...»}— para
comenzar su actuacion.

226: capa v lu espada: es una forma de combate: «applicacion de la capa con la espada,
que toma para si el desvio, y dexa 4 la espada con ¢l reparo» (Carr.), que pensamos dio ori-
gen @ un tipe de comedia perfectamente conocido y codificado posteriormente (vid. W. C.
ATKINSON: «Studies in Literary Decadence. 11. La comedia de capa y espada», en BSS, 4
(1927). pp. 80-89. ¥ K. C. GREGG: «Toward a definition of the comedia de capa y espadar. en
RN, XVII (1977-1978). pp. 103-106).

228 jundados: el vez con ¢l sentido de unidos. aunque se puede aplicar —metaforica-
mente— una de las acepciones mas comunes: «establecer alguna Religion o Comunidad.
juniando compafieros y sefialdndcies el instituto y reglas que deben observar» (Aur); tendria
relacion con la metdfora del verso anterior («son los perfectos casados») referida a la unidn
de la capa y la cspada, baste recordar 1os versos gongorinos: «y os olmos casando con las
vides/mientras coronan pampanos a Alcides» (Soledad primera, vv. 828-829).

232-233 Tirar una estocada es atacar con la espada en «lineu recta». aunque se puede
atacar en otras lineas («sagitar», «paralelar, ete.) desviar de manotada es una «herida que
consta de tres movimicntos del brazo. y dos de 1a espada» (Carr). luego la contraposicion
moral, v. 244,

239 manpara: no solo en ¢l sentido de «amparary (Aut ), sino en el de fa «defensa que se
haze con la mano teniendo en ella arma» (Cov.); no obstante como ¢n otros lugares de la
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obra. el sentido lato del término viene corroborado mas tarde (vid. v. 274) una vez establecida
la alegoria con la esgrima.

247 herir de revés: es un ataque en «linea circular» que consiste en «abatir 1a espada. car-
gandola hazia ¢l suelo» (Carr.).

249 tomando tu cruz « cuestas: puede entenderse con el sentido de tomar el «peso o carga
intolerable, presidn, pena y trabajo» (4ut} y la relacion semintica con la cruz del Sedor
guedaria implicita dentro del significado general del contrafactum; pensamos que tambi¢n
integra —como alegoria— la cruz de la espada, que sc relaciona con el movimiento indicado
en el verso anterior; «con cntrambos pies», vid. la confirmacion en v. 304 («la cruz en alto
bien puesta»),

251 senta: por aféresis: asentar con multiplicidad de sentidos, valgan para las intenciones
del autor el de «afirmar, dar por cicrta y verdadera alguna cosa» o «presuponer alguna cosa
para lo que se ha de decir o razonar» (ambos en Aut), pero crecmos que se ajusta mas a la
intencién del contexto, apovado —en este caso— por el verso 253 («cstudiatlo»). el de
«annotar y cscribir alguna cosa para que no se olvide» (dur); aungue tal vez esta wltima
acepcion sirva para el verso 286 («senta y con esto poquiton/«estudiaréys cada dia/la licion
de Dios y miar») y no para los versos 326 («senla contemplando») y 361 («senta con muy
bucn gobierno»), donde remitimos al significado general. También puede valer «assentar la
cspadar: «dexar el juego, y poner la espada en el suelo» (Carr.).

256 rodela: «escudo redonde que cubre ¢l pecho; arma espafiola, que con ella y con la
espada se suele pelear animosamenic» (Cov.); evidentemente con sentido de proteccidn,
acentuado en vv. 261 v 268.

259-260 excuela de la escriptura sagrada: metafora de la Biblia como «escucia de la vida»
(v ¢l sentido de «escriturario»: «el que hace profesion de ensenar la Sagrada Escritura» que
utiliza CERVANTES: Quijote) v quizd haciendo velada referencia a la «cscucla de las armas»,
lugar donde s¢ aprende la esgrima.

262 dotores: «titulo que da la Tglesia a aquellos santos que con especial afecto sc emplea-
ron en ensenar los misterios de nuestra Santa Fe..» (dut).

265 reparados: «poner alguna defensa contra el golpe, para defenderse de ¢l Defender,
resguardar o precaver algin dano o perjuicion» (dut.).

266 firme a firme: vid v. 38.

271 tirar a la cara: es un tipo de estocada de ataque arrojada con la mano en posiciéon de
cngafio, lo que concuerda con la intencidn del verso siguiente.

275 carholica correccion: debemos entender «la enmienda o la fraterna que se da al que
ha errado» {(Cov.) apoyada por el sentido del adjetivo.

281 altabaxo: golpe de espada que «hiriendo de tajo. coge a la persona a quien se tira de
alto hasta abaxo: esto es desde la cabeza, u hombro hasta las piernas, por lo cual le dieron el
nombre, ¥ oy s¢ dice tajo vertical» {dur); en CERVANTES (Quijote) ¥ con esquive de Macse
Pedro aparcce ya como altibaxo, forma documentada en adelante,

283 mejora pie: adecuar la posicidén de defensa. mejorando la postura.

284 wdas arriba; «alzar el brazo hacia la parte del cucllo con ¢l qual movimiento se haze
el reparo» (Carr). ¢s estocada que se da volviendo la mano y los gavilanes (- «las dos
varetas de la guarnicion que hazen la cruz fde 1a espadal. que son las alas del gavilan
quando las tiende» (Cov.), entre otros) hacia arriba.

293-294 veys/veo: es normal en los textos teatrales de la época la reiterada apelacion de
los personajes a lo que se esta viendo... en escena, remarcado. en este caso, por el bien que
intensifica (para el espectador) 1a accion dramatica.

296 montante: «espada ancha y con gavilanes (vid supra) muy largos que mancjan los
maestros de armas (vid nota a v. 1) con ambas manos. para separar las batallas en el juego
de la esgrima. Tomase su forma y su nombre de las espadas antignas, que sc jugaban con
dos manos» (Aut.). se entiende, ademas, que su forma de ¢ruz refuerza el sentido de la expli-
cacion poética; nuevamente aclarada cn los vv. 304-305.

299 gigante: Cov., «hombre de mayor estatura de la ordinarian: Génesis, cap. 6: «Los
gigantes nacieron del ajuntamiento de los hijos de Seth con las hijas de Cain. fueron pode-
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rosos y tiranos. Por la fibula de aver los gigantes tenido guerra con los dioses, y quericndo
alcarse con el cielo, poniendo un monte sobre otro»; Macrobio: lib. 1 Saturnales, cap. 20, y
Ciceron: lib. 11 De Natura Deorum: «Lo entienden moralmente de los homnres locos, sober-
bios. impios y bestiales, que no levantan el pensamiento un dedo de la tierra, de la qual se
Haman hijos: y por eso fingen tener los pies de colas de dragones |vid portada del pliego ¥
nota en v. 17). porque no pensavan cosa derecha y recta en su proceder; y lo demas es burla y
destinos». Metaforicamente lo entendemos como soberbia atenuado con ¢l apelativo del
verso siguicnte,

319 reglado: «templado» (Cov.}, amén del juego establecido con Ia anafora.

325 inconveniente: alterna con incoviniente, forma ¢on 7 por inflexién de la yod.

328 redes: en sentido metaforico del ardid o engaiio para atracr y conquistar a otros, tirar
recles, ete.

331 punal: «dentro de puiio. la daga, porque s¢ coge con ¢l puno» (Cov.).

348 tenbeues: «contencr, encerrar, incluir en si y dentro de st alguna cosa. Por translacion
incorporar, incluir, contener una cosa dentro de si» (dut.j.

362 contine mientes: es un resto de ablativo latino de circustancia con comitante gue no
lleva preposicion. Los adverbios modales romanicos en -mente proceden de ablativo que en
un principie indicaba el temple, Animo o propdsito con que el sujeto realizaba la accion. La
concicncia de su composicién, muy viva en todo tiempo, se manifiesta en espafiol antiguo
mediante una repetida separacion grifica del adjetivo y mente. mientre o mient. ment. Vid R,
Laresa: «Los casos latinos: restos sintacticos y sustitutos en espaifiol». en BRAE, XLIV
(1964), pp. 57-105,

363 tretas: «el concepto. o pensamiento, que forma qualquiera de los batalladores para la
defensa propia, u ofensa de su contrario, y accion corrcspondicnte a él» (due); en Carranza
se hallan recogidas una buena tipologia de las tretas que se pueden ulilizar: de primera, de
segunda, formadas, doble, sencilla, universal, particular, de atajo, de aviso, etc. Tampoco pode-
mos olvidar el sentide de «artificio sutil. o ingenioso. para conseguir algin intento» (dut.},
que hace bien al texto, como se presenta también en v, 371,

364 sempiterno: «lo que es eterno y ha de durar para siempre» (Aut), es adjetivo utilizado
frecuentemente formando alocucion.

367 maestro del pecado: vid. v. 1. aqui ¢l autor. finalizando ya la obra, nos presenta el dia-
blo como encarnacion de una maestria que conduce a la perdicion del cristiano y prepara asi
¢l remate admonitivo de la picza.

378 hos: la h- ¢s una ultracorreccion para ¢l pronombre, vid. A. SAILVADOR PLANS: «El
grafema H en los tratadistas del Siglo de Oro», en AEF, V {1982). pp. 167-178.

su

-

NOTAS AL VILLANCICO

Villancico: Wardropper seflala que «la costumbre de cantar al final de cualquier fiesta
religiosa un villancico de contenido eucaristico, tendia a convertir tanto las seudomoralida-
des como los seudomisterios cn dramas curcaristicos, ¢n autos sacramentales» (op. it
p. 214) y estamos de acuerdo (Fid la versidn de A recogida en el cuerpo de variantes. que ape-
nas modifica ¢l contenido, aungue prefiera la quintilla, sin glosa, para su conveniencia). La
version de alfa que mantenemos es un caso de glosa métricamente pura, proveniente del
siglo XV y usada generalmentc para temas filosoficos y religiosos. Comprende, al modo
usual, una poesia tematica que se glosa —se Ja denomina texto ¥ las estrofas que desarroflan
el tema, ta glosa propiamente dicha. en donde se interpreta ¢l contenido; la repeticion de los
versos del rexto lleva implicito el elemento enfatico y ha dc inscrtarse de tal mancra que
quede incorporado organicamente a éste por el sentido y la rima. Derivada de las llamadas
canciones de Gomez Manrique pretende plasmar el pensamiento analitico por la variacion
de los motivos centrales de la condensacion lirica del rexro. Fid H. Jannir: «la glosa espa-
fola. Estudio histdrico de su métrica y de sus temas». en RFE, XXVIL(1943), pp. 181-232. en
particular, pp. 226-227 v La Glosa en ol Siglo de Oro. Una antologia (Madrid: Nueva Epo-
ca, 1946).
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5 licion: cn ¢l mismo sentido, ya explicado, de v. 1735,

9 contino: continuamente {(en Fray Luis. Lazarillo. CERVANTES, ctc.).

11 escuela: tanto a la de esgrima. como al aprendizaje de la vida.

12 rela: en el sentido de «competirs y con los Entremeses cervantinos amedirse con
alguien, hacerle la competencian.

15 grima: ¢l sentido remite 4 una postura de escorzo aplicado metaféricamente a la
csgrima, pues el verso siguiente supone al «contrario affirmado»: Covarrubias define el tér-
mino comao «horror y espanto gue se recibe de ver alguna cosa horrenda, de gue un hormbre
gueda pasmado» y lo amplia a una alegoria artistica: «assi los pintores llaman grimazos
unas posturas extraordinarias de escor¢adosy.

2t codicia: sc reficre, obviumente, al pecado de, sin que podamos suponer un persondje
posible del auro.

|Todavia a tiempo v por gentileza dc la imprenta podemos anadir que las Acras citadas
en nota 14 han aparecido ya (Madrid, 1989) v que nos interesa —aunque no directamente
para nuestra obra— ¢l trabajo de M. FRENK, «Lirica popular a lo divino», pp. 107-116; preci-
samente en p. 114 menciona y cita (vid. Corpus de la antigua livica popular hispanica... (Ma-
drid: Castalia, 1987). n.* 1622A, 1678C, 1683A v 1722y unos bellos «Juegos de amor» relacio-
nados con la Navidad y para la misma nota hay que afiadir: A. REDONDO. «La religion
populaire espagnole au XVI siécle: un terrain d'affrontement?», en Culturas populares. Dife-
rencias, divergencias, conflictos (Madrid: Universidad Complutense/Casa de Velazguez, 1986).
pp. 329-369. Aungue en mucho esta addenda sc justifica por el agradecimiento (impreso) a
José Luis Cancty Josep Lluis Sircra que se han leido paciente —y abnegadamente— este tra-
bajo: algunas de sus atinadas obscrvaciones es de Icy y obligacién anotar. Vaya, en primer
lugar, la opinidn (casi} comun de una «cierta teatralidad» en la pieza con las mismas —o
parecidas— precauciones que nosotros mismos tenemos; de todas formas la «estructura glo-
bal del texto, con ¢l largo parlamento/monologo inicial. el didlogo siguiente y el villancico
como cierre, tiene una estructura topicamente teatral» y que «un didlogo de estas caracteris-
ticas podia haber estado concebido para su representacién una forma semejante a lo que
acontece con los didlogos, razonamientos o debates que no faltan en el teatro escolar del
XV, siguiendo en esto una tradicion de teatralidad que iria a hundirse en la poesia dialo-
gada medieval tan bien representada en nuestros cancioneros». En v 42 nos parece acertadi-
sima la precision sobre este tipo (probable) de «actuacién» que supone la «existencia de
determinados actores mudos que representarian lo que se nos dice a través del mondlogo o
del dialogo» y aceptamos la discrepancia de gue «los actores no profesionales necesitaban
no tante acotaciones «implicitas» sinc explicitas. y bien explicitas. Esto ¢s lo que ocurre en
¢l teatro medieval cataldan (v europeo en general: la acotacion inicial del Jew d'Adam donde
s¢ indica como deben recitar los actores para que se les entienda es un buen ¢jemplo de ello).
Precisamente uno de los factores que hemos utilizado para determinar ka evoluciéon desde
un cspectdcule mas cortesano con actores no profesionales hasta otro con representantes
plenamente profesionalizados es el grado de explicitacion y detallismo de las acolaciones».
En v 134 y para la ceguera (fisica/moral} de Longinos nos parece 16gico la existencia de
alguna enfermedad ocular, refrendada por la Leyenda dorada, de Jucobo de VORAGINE (Ma-
drid: Alianza. 1982). L pp. 198-199. El pretérito «nos mostraua», v 143, de existir el referente
pldstico que indicamos, deberia ser «nos muestra», independiente de la acumulatio verbal.
Para vv 177-178 la sugerencia de no tratarse de un «teatro o corral» («.Y si se hubiese repre-
sentado en alguna iglesia, casa o convento? La solucidn escénica hubicse sido entonces dife-
rente» reafirma una «accion representada» y no una «afirmacion opica». Repetimos. pucs,
nucstro agradecimicnto por saber leer tan inteligentemente este Juego —al fin— de fa es-
grima.]



