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La imagen grdfica de la primera ensenianza en el
siglo XVI
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Un libro reciente ha permitido (re)conocer la produccion impresa de la
practica totalidad de las Cartillas para ensefiar a leer de los siglos XV y
XVI de las que hoy conocemos al menos un ejemplar, ya sea completo o
fragmentario; desde la Breve doctrina de Hernando de Talavera, aparecida
en Granada hacia 1496 y tnico testimonio incunable que conservamos en
la actualidad, hasta la Cartilla Christiana en romance de Juan Pérez de Be-
tolaza, impresa en Bilbao un siglo después. Treinta y cuatro testimonios
editoriales son el balance que poseemos de unos impresos, que muy pro-
bablemente a millones, circularon a lo largo de la Espafia durea del siglo
X VI Escaso balance, bien es cierto, al que podemos sumar mis de seten-
ta referencias de otras tantas obras y ediciones de las que tan sélo nos al-
canzan su mencidn bibliogrifica2. No mejoran desde luego los datos esta-
disticos para los dos siglos siguientes en cuanto al niimero de ejemplares
conservados?. Al fin y a la postre estamos tratando con un material desti-
nado a pasar por las (inocentes) manos infantiles, sin el merecido respeto
que se supone deben prestar a los cuadernillos de la ensefianza lectora; im-
presos menudos predispuestos a su mds que segura destruccién, de ahi su
constante reedicion, y que sélo el capricho de algiin bibliéfilo, su inclusién
en alguin expediente burocratico o el azar mds insospechado ha permitido
su conservacion hasta nosotros*. En cualquier caso, a partir de ahora con-

I Vid. Victor Infantes, De las primeras letras. Cartillas espafolas para ensefiar a leer
de los siglos XV y XVI. Preliminar y edicidn facsimile de 34 obras, Salamanca: Universidad
de Salamanca, 1998; los dos textos citados llevan los nimeros I y XXXIV, respectivamente.

2 Son las numeradas en ardbigos, frente a los romanos de las obras conservadas, que son
las reproducidas en facsimile. cit. supra.

*  Como investigacion complementaria estin en prensa dos tomos de continuacitn: Vic-
tor Infantes y Ana Martinez Pereira, De las primeras letras. Cartillas espafiolas para ense-
flar a leer de los siglos XVIT y XVIII. Preliminar y edicién de 52 obras, Salamanca: Univer-
sidad de Salamanca.

4 Hay bastantes casos de los que sélo conservamos una hoja o bien el ejemplar ha lle-
gado en un lamentable estado de conservacidn por la humedad o la cuchilla de un encuader-
nador, cuando no ha pervivido velado en un tabulario.
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tamos con su presencia documental, lo que va a permitir acercarse a las
muchas cuestiones pendientes de su estudio y, entre ellas, nos interesa
plantear un acercamiento a la imagen gréfica que nos han transmitido de la
propia instruccidn elemental a través de las representaciones de la misma
incluidas en su edicidén.

Pocas, sin duda, apenas cinco casos en que la portada de estas Cartillas
y Doctrinas recogen un testimonio significativo que merezca ser tenido en
consideracidn y que van a encabezar nuestro comentario’, Por supuesto que
no son el nico testimonio editorial que recoge una ilustracién icénica de
los procesos de la ensefianza, pero fuera de estas obras especiticamente vin-
culadas al tema son mas raras todavia las impresiones del siglo XVI que in-
cluyen representaciones de aulas, maestros con nifios, dtiles de aprendiza-
je, etc., aunque hemos podido rastrear alguna que otra, asociadas con
diferentes motivos comunes a la instruccidn escolars. Esta gavilla de ilus-
traciones no pasan de ser una imagen testimonial escasisima en nuestra cul-
tura desde la Edad Media?, y valga recordar el estudio de Riecke en el con-
texto germanico® o el que aporta Grendler para Italia® pero son los tinicos
que tenemos y sobre los que podemos deducir algunas caracteristicas, evi-
dentemente, hoy por hoy, harto provisionales. Al aparecer casi siempre en
las portadas se hermanan intelectualmente con las obras en las que se in-
sertan, como emblema grifico identificativo de una relacién explicita de
contenido, y quedan como testigos aislados de otros muchos textos y docu-

5 Necesariamente tiene que ser una scholia de la imagen gréfica y, especialmente, por
la desastrosa conservacion de atgunos originales y la pérdida de calidad de la reproduccién,
donde, en ocasiones, es imposible apreciar ciertos detalles.

¢ Por ejemplo, entre otros, los grabados que acompaiian el Spejo de la vida humana de
Rodrigo de Arévalo (Zaragoza, Paulo Hurus, 1491, fols. 20v, 32v, 46v, 53r, 59v, 86r y 99v),
pues en este caso ilustran un texto especifico v no se tratan de una representacién ocasional,
en portada o al comienzo de la obra, que expresan una iniciacién grifica del contenido gene-
ral; por otro lado, la significacién de estas (y otras) xilografias la hemos abordado en un tra-
bajo de indole mas amplia: “Mirar leer: la imagen grifica de la lectura”, en Entre letras an-
da el juego. Libros, lecturas y lectores: Edad Media y Tiempos Modernos (Alcald de Henares,
19G9), en prensa.

7 De todas maneras, ya indicdbamos, V. Infantes, De las primeras letras, cit. pp. 24-25,
a propdsito del estudio de Pierre Riché y Danigle Alexandre-Bidon, L’enfance au Moyen Age,
Paris: Seuil/Bibliothéque Nationale de France, 1994, que la carencia medieval espaiiola se de-
be no tanto a su ausencia como a la falta de un analisis documental, hoy por hoy inexistente.

& Vid. Emile Riecke, Magister und Scholaren. Hustrierte Geschichte des Unterrichts,
Diisseldorf: Eugen Diederichs Verlag, 1979,

®  Vid, Paul F. Grendler, Schooling in Renaissance Italy. Literacy and Learning, 1300-
1600, Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1989, en esta ocasion sin demasiadas
ilustraciones impresas de interés.
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mentos que describen, sin imégenes, los procesos didacticos de la educa-
¢idn espaiiolaltC.

Por otro lado estamos convencidos de que la aparicién de nuevas repre-
sentaciones nO van a variar sustancialmente la intencionalidad genérica de
las aqui recogidas, pues en la mayoria de las ocasiones no pasan —v el lec-
for de estas paginas podra verlo de inmediato— de intentar visualizar un
simbolo universal asociado a los elementos comunes de la ensefianza: per-
sond, instrumenta, loci; sin matizaciones concretas de ese Maestro, ese mé-
todo o ese aularioc. Imédgenes de valor univoco que pretenden reflejar una
nueva nocién de escuela, “reinventada”!! en una época donde la imprenta,
la fusién de la letra y de la imagen, se asocié con fa voz, el gesto y la téc-
nica docente.

La primera de estas cartillas es la andénima Cartilla para mostrar a le-
er a los mogos. Con la dotrina christiana que se canta Amados hermanos
(s. 1., s. 1., s. a.; pero Toledo, Miguel de Eguia, ¢. 1526)'2. En el grabado de
la portada [ilustracién n.° 1, véase Anexo] incluido en un frontis arquitec-
ténico abierto en perspectiva deja ver (lo que parece ser) el vestibulo de una
escuela, aunque el espacio diddctico no estd delimitado més que por una
gran mesa al fondo tras la que estd sentade un Maestro, y decimos parece
ser, porque no aparecen banquetas ni sillas ni parvulos recibiendo lecciones
ni ese espacio propio destinado a la labor de la ensefianza. Un caballero en
primer plano sugiere, por su actitud, venir a recoger a dos nifios que se ade-
lantan hacia €l; detrds de €l diferentes escenas con nifios jugando y otro
arrodillado, junto a dos personas mayores que hablan con €] Maestro. La fi-
gura de quien suponemos es el Maestro, con los brazos sobre una tabula
que sobresale de la mesa y que parece apoyarse en los brazos del sillon, vie-
ne sefialada por una serie de atributos situados a su espalda, guardados en
dos estantes: libros tumbados, un reloj de arena, un (posible) alphabetarium
colgado en la pared —aunque no se distinguen méis que marcas y no espe-
cificamente letras—, dos frascos de tinta y lo que parece representar una

10 Como los recogidos bajo la direccidn de Julio Ruiz Berrio, La educacion en Espafia.
Textos y documentos, Madrid: Actas, 1996, en especial para la época que nos interesa, pp. 52-
70, con textos de Nebrija, Vives, Palmireno y Huarte de San Juan; 1égicamente pueden su-
marse otros muchos que exceden de nuestro interés inmediato.

'l Tomamos el término del ensayo de Francisco Javier Laspalas Pérez, La “reinven-
cién” de la escuela. Cinco estudios sobre la ensefianza elemental durante la Edad Moderna,
Pamplona: EUNSA, 1993; aunque también afiadimos el de Julia Varela, Modos de educacion
en la Espafia de la Contrarreforma, Madrid: La Piqueta, 1983.

12 Remitimos tanto para una descripcién detenida como sobre los pormenores de cada
obra a V. Infantes, Cartillas, cit.; en este caso, pp. 72-77, n.° Ill de facsimile.

75 Revista Complutense de Educacion
1999, vol. 10, n.” 2: 73-100



Victor Infantes / La imagen gridfica de la primera enseflunza en e siglo XVI
Ana Martinez Pereira

palmeta plegada. No ofrece una imagen definida de la ensefianza ni de nin-
guna técnica didactica en concreto y tan sélo parece sugerir la apertfura del
escenario didictico a los ojos del lector del libro como una metifora grafi-
ca, pues debajo de la imagen —en la titulacién— tiene situada la corres-
pondencia tipografica del contenido de la obra.

Mis explicita, aunque representa igualmente un aulario simbélico, es
la portada [ilustracién n.° 2] del andénimo Arte para ensefiar leer perfecta-
mente y en muy breve tiempo (s. 1., s.i., s., a.; pero Burgos, Juan de Junta,
c. 1542)13. Otro frontis arquitecténico, en este caso con la titulacién inser-
ta en la composicion tipografica de los adornos, incluye €l grabado, donde
se observa el espacio didactico en primer plano cara al espectador de la es-
cena; ahora son los dos personajes ajenos a la ensefianza, un caballero y un
hombre que acompafia a un nifio de la mano, los que avanzan hacia el au-
la, simbolizada en el fondo por dos o tres libros cerrados y uno abierto apo-
yados verticalmente en un estrado. A la izquierda el Maestro, sentado en
una citedra y elevado sobre la mesa indicando 1a nocién de autoridad, con
barba, clavelina y gorro, tiene en Jas manos un libro abierto que tosca-
mente parece representar una mise en page simbolica: tres lineas por pagi-
na de marcas sin identificacién precisa; los dos dedos de la mano derecha
sefialan {0 quieren seftalar alegdricamente) un loci de ta pagina que pode-
mos suponer se trata del pasaje concreto que se estd leyendo. En ia mesa
se encuentran diferentes ttiles de escritura: en primer plano tintero y com-
pés, y al fondo de la mesa un punzén, una pluma y el cuchillo para templar
la pluma; mds al fondo la inevitable palmeta, esta vez prudentemente apar-
tada del protagonismo de la escena; sentado en la peana un nifio de espal-
das a la accidn repasa la lectura con el maestro, mientras un segundo le ob-
serva y un tercero, el curator discipuli seiiala la pelea de dos alumnos
situada en el centro de 1a imagen. La escena de Ia derecha estd ocupada en
primer término por un joven que, sentado en una balaustrada, lee a distan-
cia una hoja doble con sefiales textuales, lo que parece indicar que sabe le-
er y no necesita €l punteo, v un numeroso grupo escolar donde destaca un
nifio que marca con el dedo el lugar donde estd leyendo el pasaje concre-
to y diferentes alumnos que parecen seguir la lectura; al fondo de ellos dos
o tres alumnos, ajenos a la lectura, discuten y pelean entre si. Aqui ya se
puede observar, dentro de una simbologia expresa, Ia técnica de la repeti-
ci6én de un pasaje de lectura, la existencia del aprendizaje de la escritura
simbolizado en los instrumentos que se distribuyen sobre la mesa del Ma-

13 Vid. V. Infantes, De las primeras letras, cit., pp. 83-85, n.° VI de facsimile.
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estro, etc.; sin faltar el lugar comun de las peleas en el aula y la desaten-
cion de ciertos escolares,

Muy famoso, por haber sido reproducido en numerosas ocasiones, €s el
gran grabado [ilustracién n.° 3] de la portada de la Cartilla para ensefiar a
leer (s.l., s.i., s. a.; pero Sevilla, Estacio y Simén Carpintero, ¢. 1545) de la
que hoy poseemos (jpor fin!) un ejemplar (mis o menos) completo, cono-
cemos su correcta atribucion tipografica y poseemos ademas el nombre de
su autor: el Maestro Francisco Falero!4. El gran taco ocupa toda la portada
y debajo de él, formando linea de composicién a través de un orlado con
piezas tipogrificas de adorno se encuentra el titulo sefialado por dos gran-
des manecillas. Volvemos a encontranos con una representacion simbélica, -
nitidamente delineada, en que el primer plano 1o ocupa el espacio didictico
¥ una puerta a la izquierda por la que entra un joven con una cesta que se-
fiala el accessus a la enseiianza. La pared del fondo esta ocupada por una
gran puerta de doble hoja, dos ventanas en arco de medio punto sobre dos
aposentos geminados, un gran reloj de pesas y un techo artesonado; todo
ello representa una habitacién noble de marcada categoria social, donde tal
vez se quiere represemiar una escuela particular, la domus del Magister,
pues en la pared de la derecha se encuentra colgado (de nuevo) un alpha-
betarium, aunque por su estrechez, quiza debido al lugar donde se ha situa-
do, podria tratarse de una regula abaci como la que —mds ancha— apare-
cerd en primer plano. Este, investido de los atributos de la autoridad, se
encuentra sentado en un gran sillén, con barba, gorro, capa y vara de casti-
£0 en la mano presidiendo la escenografia y dejando a su izquierda un am-
plio pupitre en el que se adivinan algunos utiles de escritura (pluma y tin-
tero) del que sale un doble atril adosado; con su mano izquierda sefiala un
pasaje a un nifio, que de pie delante de él y con su dedo derecho marcando
una linea concreta, estd leyendo bajo su cuidado un libro, y no una cartilla,
pues se adivina por el lomo, lo que parece indicar que esta todavia en la fa-
se del deletro. El primer plano de 1a escena, separado espacialmente por una
peana alargada al lado de 1a cual esta un libro en el suelo, estd ocupado por
personajes mayvores en edad, lo que quiere sefialar los grados del aprendi-
zaje, pues todos ellos leen ya en libros y han superado el grado inicial de la

14 Vid. V. Infantes, De las primeras letras, cit., pp. 87-90, n.° VIII de facsimile, alli se
indicaban todas las referencias posibles conocidas entonces sobre esta obra, una vez que
Klaus Wagner descubriera el contrato de impresion, donde se revelaban datos interesantisi-
mos sobre el autor, la obra y el proceso de creacién de esta Cartilla; con posterioridad a la
impresion del “Preliminar” aparecié el ejemplar y se incluyé la noticia a la vuelta del folleto
de presentacién e {ndices, con la correspondiente reproduccién completa en su lugar.
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lectura. A la derecha una pareja de dama y caballero, donde ella lee una ho-
ja manuscrita, que se adivina por la combadura del papel, v él aobserva lo
que tenemos que suponer seria una lectura silenciosals; sobre ellos un hom-
bre de pie con un libro en las manos parece, no leer, sino escuchar la reci-
tacion del nifio ante el Maestro. A la izquierda, dos caballeros sentados, uno
sobre una banqueta con un libro abierto en el que sefiala con una mano un
pasaje y con la otra se dirige a su interlocutor y otro en el suelo con un li-
bro abierto del que no vemos las piginas, estan entablando una conversa-
cién probablemente sobre algiin aspecto relacionado con el texto. El espa-
cio visual del centro estd ocupado por un personaje sentado en una banqueta
que tiene sobre sus rodillas una regula abaci apoyada en una tabla sobre la
que estd practicando: 1a mano derecha sefalando el lugar y la izquierda co-
giendo las cuentas que tiene sobre ella; a sus pies, un libro abierto y lo que
parece ser un cuchillo junto a un tintero con la pluma sobresaliendo.

Otro gran grabado [ilustracidén n.® 4] que ocupa toda la portada se en-
cuentra en la Cartilla para enseriar a leer, con la Doctrinag Christiana (Va-
Hadolid, Bernardino de Santo Domingo, s. a., ¢. 1357316, donde ¢l titulo se
ha compuesto al pie cifiiéndose la caja a la longitud horizontal del taco. En
esta ocasién se trata de una escena de exterior, pues el primer plano esta
ocupado por un Maestro sentado bajo un soportal abierto, con gorra, barba,
pero {(curiosamente y como marca social) sin capa, con un libro abierto so-
bre sus rodillas, que amenaza con un litigo con palmeta a un nific que po-
sa su mano derecha sobre un pasaje de la pagina; logicamente estd en la fa-
se inicial del deletreo y no parece que esté muy contento, pues un grupo de
compafieros —ajenos a la escena didactica— pretenden incitarle burlesca-
mente a que tome la leccidn. Fuera de esta escena, en el espacio publico de
una plaza una gran multitud sentada escucha una alocucién de un ;reli-
gioso? sobre un pedestal; podria interpretarse —la calidad del grabado no
permite sino imaginarlo— que se trata de una acciém catequética publica,
asociada a la explicacién visual del titulo: “Cartilla”, escena didéctica,
“Doctrina Christiana”, escena alocutiva; ambas como dimension abierta de
la instruccidn basica.

La dltima cartilla que posee un grabado [ilustracion n.® 5] diddctico en
la portada es la aparecida tres afios después (Toledo, Francisco de Guz-
man, 1576), de pequeiio tamafio se encuentra situado encima del titulo,

15 Para las diferentes técnicas de lectura durea, véase el libro de Margit Frenk, Entre la
voz v el silencio (La lectura en tiempos de Cervantes), Alcald de Henares: Centro de Estudios
Cervantinos, 1997, que recoge diferentes estudios anteriores sobre el tema.

o Vid, V. Infantes, De las primeras letras, cit., pp. 108-110, n.° XXII de facsimile,
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que estd constituido simplemente por el abecedario!”. Representa en un
primer plano bien destacado una escena tipica de castigo escolar: un Ma-
estro levantado detrds de la mesa, con barba, capa sin mangas y gorra, su-
jeta por la vestidura a un nifio subido a las espaldas de otro y esgrime un
ldtigo en actitud de pegar; sin duda quiere insinuar que han cometido una
travesura o estan prestando nula atencidn a la ensefianza. Sobre la mesa
los atributos que, junto a los libros, cartilla y palmeta, caracterizan al ma-
estro de escuela: cuchillo de templar, rascador, plumas y atril de sobre-
mesa, cuya ligera inclinacion facilitaria el ejercicio de la escritura. Fren-
te a esta escena, y en el mismo espacio visual, un Gnico nifio sentado en
un banco a la derecha lee detenidamente, punteando con el dedo indice,
una hoja que representa la cartilla, por su aspecto combado y sin lomo; en
otro banco situado mas atras, pero ya separado de la accién principal, un
grupo de tres adultos estan igualmente embebidos en la lectura. Al fondo,
por una puerta entra un nifio al interior, de nuevo como alegoria del acce-
so0 a la ensefianza, donde conviven nifios y adultos, aungue conveniente-
mente separados espacialmente, en dos grados diferentes de aprendizaje.
Frente a las tres primeras representaciones, en esta ocasion, el decorado
sefiala una austeridad muy significativa: paredes desnudas, ausencia de
elementos decorativos de indicacién social, etc.; aunque la escena es en
interior, el entorno que se quiere revelar corresponde a un contexto di-
dactico mucho mas bajo y socialmente —vestiduras, wtiles, etc.—, menos
relevante.

Otros dos grabados especificos de la ensefianza aparecen en las porta-
das de algunos pliegos suelios poéticos'®, en obras cuya titulacién se vin-
cula con el didactismo elemental en una asociacién icénica mas o menos
ocasional con el contenido: la Obra nueva la qual trata de un caso de gran-
de exemplo para los que mal biven, acontecido en esta ciudad, y del gran
cuidado que los padres deben tener en castigar, y doctrinar sus hijos, de
Antonio Gongalez (“Padres que nifios tenéis/perdonad mi atrevimiento™;

1" Vid V. Infantes, De las primeras letras, cit., pp. 112-114, n.> XXV de facsimile; es-
td estudiada junto a la n.® XXVI de 1577, ésta con titulacion especifica: Cariilla para mos-
trar a leer a los nifios con la doctrina christiana que se canta amados hermanos, pues ambas
son tipogrificamente iguales, excepto la portada y, l6gicamente la fecha.

I* Dejamoes al margen, claro estd, el aprovechamiento instructivo de una buena falange
de textos que hemos tratado en otra ocasion, sin atender 2 ninguna imagen representativa de
la ensefianza; vid. Victor Infantes, “La poesia que ensefia. Bl didactismo literario de los plie-
gos sueltos”, Criticén |Literatura y didactismo en la Espafia del Siglo de Oro. Actas del Co-
logquic francoespafiol de Toulouse, {9-21 de noviembre de 1992], 58 (1993), pp. 117-124 y,
en el mismo colectivo, Nieves Baranda, “La literatura de! didactismo”, idem, pp. 25-34.
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s.l., s.., s. a., pero segunda mitad del siglo XVI)!® y una de las ediciones,
en esta salida atribuida a Benito Carrasco, de la famosa Vida del estudian-
te pobre, por gentil estilo, sacada por un estudiante en cierio premio, sobre
quien mejor compusiese la vida del estudiante pobre, es obra muy gracio-
sa {“Yo el que més miserias passofen esta universidad”; Barcelona, Sebas.-
tidn de Cormellas, 1600)20.

En el primer caso [ilustracién n.° 6] un grabadito que antecede al texto
poético en dos colemnas, representa en primer plano una escena de clase en
un interior, al fondo dos puertas, una de ellas al fin de una escalera; la de-
coracién vuelve a ser muy elemental, porque importa mds la accién didéc-
tica que se desarrolla frente al espectador. Un Maestro joven, sin barba y sin
capa, levantado detrds de una sencilla mesa donde se encuentra un libro
abierto, indica con el dedo indice de la mano izquierda hacia un nifie. De-
bajo de él se encuentra un nutrido grupo de escolares, divididos en dos ali-
neaciones: cinco delante sentados en un banco, todos con libros abiertos en
las manos, probablemente la cartilla, uno de ellos estd atento a la lectura y
recitacién del compafiero y los otros tres miran al Maestro, sin duda esta
primera fila representa la clase y 1a accién puramente didactica; otra fila de
seis nifios de pie detris estd concentrada en uno que les lee un papel ma-
nuscrito, de nuevo la combadura, y se encuentran ajenos a la clase en si. Es
a éste a quien el Maestro parece recriminar sefialindole con el dedo indice,
reprehendiéndole por su accidén que distrae a los demds comparieros. La es-
cena pretende ilustrar el contenido del titulo y de los versos doctrinales del
autor.

El segundo caso [ilustracién n.” 71 el grabadito se sitda dentro de una
orla completa de tacos que cierra la portada, situado entre el titulo y el pie
de imprenta. En un interior muy focalizado, sin perspectiva de espacio con
las ventanas y una puerta con cortina, ambas cortadas, aparece un Maestro,
con barba, gorro y latigo con palmeta en la mano, sentado tras una mesa de
tablas cubierta con un mantel, donde se encuentra un hoja doble abierta y
un cuchillo para cortar y templar las plumas, que en este caso no estin re-

19 Vid. Antonio Rodriguez-Moiiino, Nuevo Diccionario bibliogrdfico de pliegos suel-
tos poétices (siglo XVI), ed. corr. y act. por Arthur L.-F. Askins y Victor Infantes, Madrid:
Castalia, 1997, n.® 228, con todas las referencias.

20 Vid. A, Rodriguez-Mofiino, Nuevo Diccionario, cit. n.° 98, aunque especificamente
sobre esta obra véase, Victor Infantes, “Textos y texto de un poema dureo: La vida del estu-
diante pobre (¢. 1584)”, en Ignacio Arellano v Jesus Caifiedo (Eds.), Critica textual y anota-
cidn filologica en obras del Siglo de Oro. Actas del Seminario Internacional para la edicion
y anetacién de textos del Siglo de Oro. Pamplona, Universidad de Navarra, Abril 1990, Ma-
drid: Castalia, 1991, pp. 259-292, con edicidn en pp. 266-292.
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presentadas; si lo estd el tintero, situado en el lado opuesto de la hoja abier-
ta sobre la mesa; €l Maestro se dispone a golpear en la mano izquierda
abierta de un alumno que la adelanta para recibir el castigo. Detras, un gru-
po de escolares: dos adultos sentados sobre taburetes, ajenos a la escena del
Maestro, y enfrascados en la lectura de un libro abierto sobre sus rodillas y
tres mds jovenes de pie que miran hacia la accion educativa. Es la tinica edi-
cidén de este texto, de las cinco conservadas —se conservan cerca de diez
manuscritos—, que tiene una ilustracidn icdnica especifica, aunque bien
poco tiene que ver con su contenido: las andanzas y pesares de los estu-
diantes universitarios del Siglo de Oro; probablemente han aprovechado el
grabado de otra obra o 1o han incluido con una lejana, pero no desdefiable,
asociacion de los desmanes de los alumnos.

Un tercer caso, que hemos separado conscientemente, ilustra la portada
de una de las obras mds difundidas de la lectura elemental desde la Edad
Media, que toma su denominacién del nombre o del apellido del propio au-
tor: el Libro llamado Fray Anselmo de Turmeda, en esta ocasion “nueva-
mente trasladado en lengua castellana” (Valencia, s. i., pero Juan Vifiao, s.
a., pero c. 1518)2L. El gran grabado [ilustracion n.° 8a] que ocupa toda la
portada aparece debajo del titulo, otorgando un protagonismo esencial al
mensaje grifico: es el propio autor el que se representa asociado con el
nombre de la obra; por otra parte normal en muchas ediciones posteriores
de la obra en que aparece caracterizado de diferentes formas: con hébito,
solo retrato, etc.; por ejemplo, en una recreacion moderna [ilustracién n.®
8b], sobre una cétedra, con toga y bonete sefialando un pasaje sobre el libro
abierto a tres escolares sentados frente a €122. La escena frontal estd focali-
zada, sin apenas perspectiva ni fondo espacial, por Fray Anselmo, con bo-
nete y saya, levantado detrds de una citedra sobre la que reposa un libro
abierto y tras la que se observa una gran balda en la que reposan dos libros
cerrados, y al lado de cada uno de ellos, una pluma introducida en el tinte-
ro y el azote de tres puntas con la palmeta en el extremo del mango; la ma-
no derecha se encuentra cerca del libro y la izquierda sefiala, con el indice
hacia uno de los grupos de escolares situados en primer plano; €stos, en dos
grupos de dos sentados en bancas con libros abiertos, flanquean al Maestro.
De los de la derecha, que parecen nifias, una posa sus manos en el libro y

21 Vid. A. Rodriguez-Moiiino, Nrevo Diccionario, cit. n.° 612; la obra llegé a ser tan
conocida que aparece en los siglos XVI y XVII mencionada, simplemente, come “Fraselm™
y “France!l” o “Turmeda”.

22 Se trata de la editada en Barcelona; [mprenta Altés, 1948, con el titulo de Llibre de
bons consells.
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Ia otra con la mano levantada parece preguntar algo al Maestro, cuyo gesto
(entonces) podemos interpretar como de permiso; los dos de la izquierda,
varones, atienden con las manos en los libros.

Una disposicidn simbdlica similar: el Maestro asociade a un nombre
concreto situado medialmente, frente al espectador, y con un acompafia-
miento geminado que refuerza la alegoria de su autoridad y sabiduria, no es
dificil encontrar para la representacién iconogrifica de los grandes autores
consagrados por su sabiduria diddctica. Casos de Antonio de Nebrija, sen-
tado en una cdtedra en la portada [ilustracién n.® 9] de una de las miiltiples
impresiones europeas de las Introductiones (Lyon, Joan Clyein, 1510), aqui
flangueado, en una disposicidn de triptico, con una doble representacion: la
inspiracion y la creacion, y cuyo nombre se refleja por medio de una triple
filacteria; o, en una disposicién muy parecida también en una citedra [ilus-
tracién n.” 10], Séneca, ahora rodeado de cuatro escribas que parecen tomar
notas de la expositio del Maestro, en la portada de una de las ediciones cum
doubus commentariis de sus Tragedie (Venecia, Philippo Pincio, 1510).

Valga afladir, por lo relativamente excepcional del caso para el siglo
XVI1y en especial para el adoctrinamiento indiano, los pequeiios grabaditos
acondicionados graficamente a modo de una capitular figurada® insertos al
comienzo de algunos capitulos de la Doctrina Christiana, muy iitil vy nece-
saria, asi para los Espafioles, como para los naturales, en lengua mexica-
na y castellana, de Francisco de Pareja (México, Pedro Balli, 1578; en fols.
1v, 3v y 8r, aunque se repiten a lo largo de la obrita)?4. En la primera de ellas
[ilustracién n.® 11a] se puede observar un Maestro en una catedra con un li-
bro abierto que instruye a un grupo de alumnos ~——que parecen mujeres, al
menos la primera figura que se observa mejor—sentados frente a €l en unas
banquetas; parece un espacio abierto y publico, quizd un chaflan recogido
en una plaza, donde un joven de pie se adelanta hacia la escena, de nuevo
con la alegoria del accessus. En la segunda [ilustracién n.® 11b], un fraile
—tal vez franciscano comao el autor— con un libro cerrado en las manos pa-
rece dirigirse a una pareja de nifios que se estd peleando a su derecha, mien-
tras que a su izquierda otra pareja escucha sus palabras; representa una es-
cena tipica de adoctrinamiento publico, con la figura del magister centrada,

2 Vid,, para este tipo de ilustracién gréafica, Victor Infantes, “Letras con historias.
Apuntes sobre las capitulares figuradas en la cultura tipogrifica del Renacimiento espafiol
(1), Pliegos de Bibliofilia, 3 (1998), pp. 35-55.

M Vid edicion moderna, con transcripcién y facsimile, a cargo de Luis Resines, Sala-
manca: Universidad de Salamanca, 1990; aunque hay que citar su magno estudio sobre los
Cutecismos americanoy del siglo XVI, Le6n: Junta de Castilla y Le6n, 1992, 2 1,
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presidiendo la accién. En la dltima [ilustracién n.° 11¢], velvemos a obser-
var a un Maestro en pie, con capa y bonete, en un espacio abierto como di-
mensién de la instruccién piiblica, que esta en plena leccién frente a un gru-
po de personas, sentadas y de pie, que le escucha.

Podemos terminar este paseo grafico por las representaciones de la ins-
truccidén durea recogiendo los grabados de alguna de las portadas de uno de
los texos cldsicos de la ensefianza medieval y renacentista: el Caton, De-
jando aparte la compleja tradicidn textual de los Distica la obra como tex-
to impreso tuvo un enorme €xito en la imprenta espaiiola; desde finales dei
siglo XV hasta comienzos del siglo XVII podemos contar con unas quince
ediciones hoy mids ¢ menos seguras (aunque habria muchas mads), que
arrancan con las ediciones incunables de las traducciones de Martin Garcia
y Gonzalo de Santa Marfa y llegan hasta 1609, ahora a nombre de un des-
conocido “Licenciado Cervantes”?3. De las muy numerosas del siglo XVI
que nos ocupa, s6lo una de ellas tienen una ilustracién especificamente di-
dictica: la titulada Castigos v exemplos de Caton (Ledn, Juan de Leédn,
1533)%, pues la nominada (en portugués) Castigos et enxempros de Catom
(Lisboa, German Galharde, 1521)%7, ostenta en la portada [ilustracién n.©
12a] la tipica representacion simbélica del propio autor —aqui entendemos:
Catén— que, con un libro cerrado en las manos (= la ebra) como alegoria
de su autoridad intelectual, se encuentra flanqueado por un escena gemina-
da de personajes con libros abiertos —uno dirigiéndose a él y otro sefialan-
do un pasaje— y la titulada Castigos y exemplos, que dio el sabio Catén a
su hijo (Burgos, Felipe de Junta, 1543)28, ostenta en portada un famoso gra-
bado [ilustracién n.° 12b] de un escritor en su habitacién de estudio que ya
se habia utilizado para diferentes obras desde un Donatus, De octo partibus
orationes incunable (Burgos, Fadrique Biel de Basilea, 1498) hasta unos
Refranes glosados (Burgos, Juan de Junta, 1541), pasando por las Epistolas
de Marineo Siculo y el Qliveros de Castilla.

5 Vid un panorama general, con la bibliografia anterior, en Victor Infantes, “E!l Catén
hispdnico: versiones, ediciones y transmisiones™, en José Manuel Luc{a Megias, ed., Actas del
VI Congresn Internacional de la Asociacion Hispdnica de Literatura Medieval (Aleald de He-
nares, 12-16 de septiembre de 1995), Alcald de Henares: Universidad de Alcala de Henares,
1997, 11, pp. 839-846.

o Vid, A, Rodriguez-Moiiino, Nueve Diccionario, cit. n.* 120; las entradas de Caton
ocupan, aparte de las incunables, los nimeros 117 a 125,

7 Vid. A. Rodriguez-Moiiino, Nuevo Diccienario, cit. n.° 118.

¥ Vid. A. Rodriguez-Mofiino, Nueve Diccionario, cit. n.° 124; no hace falta (aqui y
ahora) trazar la aventura editorial de este conocido taco, que sirvié para diferentes portadas
burgalesas, amén de las citadas, a lo largo de medio siglo.
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La que nos interesa especificamente {ilustracién n.° 12c] representa
muy toscamente, pues desde luego no se esmeré mucho el grabador en su
factura, una portada con frontis arquitecténico, donde se inserta una esce-
na en interior de una gran figura del Maestro de medio cuerpo —despro-
porcionada claramente en la perspectiva, y no, desde luego, identificativa
del venerable Catén—, con bonete, sin capa y vara de castigo, detras de
una sencilla mesa donde se observa un desfigurado tintero en uno de sus
extremos, amenazando a un grupo de escolares que se pelean delante de
€l. Aparte de esta (consabida} escena de poena, recordamos que el titulo
gue ostenta al pie es el de: Castigos y exemplos, interesa mucho mds el
primer plano; en él aparecen (probablemente) dos nifias sentadas en un ta-
burete: una, a la derecha acompaiiada de un perro, leyendo en un papel
combado que serfa (tal vez) la cartilla, y otra detras, a la izquierda, escri-
biendo y a sus piés los ttiles de escritura y un par de hojas abiertas, que
serian la muestra.

En el caso de la enseianza de la escritura ya hemos visto que ni siquie-
ra en todas de las escasas representaciones del ambito escolar primario que
muestran las cartillas en sus portadas, se ofrece una imagen explicita de es-
te aprendizaje que constituia el paso inmediato a la lectura (en algunas oca-
siones la ensefianza podia ser simultanea) en las escuelas de primeras le-
tras??. Sélo en una Cartilla de Rafael de Villarreal, Cartilla o Arte para bien
leer y escreuir en romance Castellano y para lo perteneciente a ello (Va-
lencia, Juan Navarro, s. a., pero ¢. 1565)3 la portada muestra en su mitad
superior, flanqueado por una banda de adornitos tipograficos, a un mucha-
cho escribiendo o repasando las lineas ya escritas sobre un libro abierto
[ilustracidn n.® 13]. El joven se encuentra sentado en un estrado ubicado en
un paraje abierto que, en ningiin caso, refleja una escena escolar. Es el tni-
co caso en el que una Cartilla da prioridad a la escritura sobre la lectura, ya
que no puede interpretarse de este modo el compds que aparece en la Car-
tilla y Doctrina Christiana. En la qual se contiene todo lo que el Christia-
no es obligado a saber, creer y obrar, ¥ de lo que se debe apartar para no
peccar (Amberes, Cristébal Plantin, 1574)%, instrumento que simboliza la

29 Vid. Francisco M. Gimeno Blay, “Aprender a escribir en la Peninsula Ibérica: de la
Edad Media al Renacimiento”, en Armando Petrucci y Francisco M. Gimeno Blay, eds., Es-
cribir y Leer en Occidente, Valencia: Universitat de Valgncia, 1995, pp. 125-144, y especial-
mente las pdginas 134-136, en las que explica el modelo de enseiianza aplicado generalmen-
te en las escuelas.

3 Vid. V. Infantes, De las primeras letras, cit., pp. 98-101, n.® XIV de facsimile.

A Vid. V. Infantes, De las primeras letras, cit., pp. 110-111, n.* XXIII de facsimile.
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perfecta Creacién divina del mundo, explicito emblema sobre la constante
dedicacién que exige el estudio escogido por ¢l impresor Plantin como mar-
ca tipogréfica que identifica sus ediciones?2.

En unos pocos gjemplos, aunque no aparecen nifios escribiendo, si se
muestran ante el lector los Wtiles de escritura como elementos simbdélicos
del Maestro. Estos mismos atributos aparecen junto a escritores y eruditos
como instrumentos caracterizadores de su profesion y supremacia intelec-
tual. Estos grabados de escritorios o estudios privados, ajenos al campo de
la ensefianza primaria son muy numerosos en obras de tematica muy diver-
sa. En ellos podemos conocer el uso real de los dtiles de escritura que, por
supuesto, no eran privativos del Maestro, y aportan ademads interesantes da-
tos sobre algunas précticas de la escritura —con atril, sobre tablero hori-
zontal, a dos manos, piblicamente o en privado, etc.— en funcidon casi
siempre de la actividad profesional del escriba representado®*

Un tercer tipo de obras lo constituyen los Manuales de Escritura®*, en
los cuales las imagenes explicitas o alegéricas sobre la ensefianza de la es-
critura son sustituidas por la ensefianza misma, es decir, por los dibujos téc-
nicos que ilustran las explicaciones tedricas y el resultado final del apren-
dizaje que conforman las muestras.

En estos libros, pocas veces dirigidos directamente al nifio y si al Ma-
estro o al discipulo adulto que queria o necesitaba embellecer su caligrafia,
los grabados, muy numerosos, muestran modelos de letras que constituian
un precioso material pedagdgico, alfabetos artisticos y dibujos en los que se
explica la técnica mas elemental para ejercitar el arte de escribir. Son co-
munes en los libros europeos (fundamentalmente italianos)* las represen-

32 Otros impresores que también emplearon el compds en sus marcas tipograficas son

Juan Mey en Valencia, Sebastian Trujillo en Sevilla y Alonso Gémez en Madrid, este tltimo
junto a otros utensilios escriturarios, cientificos y musicales; vid. estos sellos en Francisco
Vindel, Escudos y Marcas de Impresores y Libreros en Espafia durante los siglos XV a XIX
(1485-1850), Barcelona: Editorial Orbis, 1942, los nimeros 187-191, 254, 288, respectiva-
mente.

3% Antonio Vifiao, “Por una historia de la cultura escrita: observaciones y reflexiones”,
Signo, 3 (1996), pp. 41-68, nos ofrece en las paginas 59-64 un muestrario de diferentes cate-
gorias profesionales relacionadas con la escritura, las cuales definen el tipo de formacién re-
querida.

3 Un primer acercamiento general a este tipo de obras en Aurora Egido, “Los manua-
les de escribientes desde el Siglo de Oro. Apuntes para la teorfa de la escritura™, Bulletin His-
panique [La Culture des Elites Espagnoles & ' Epogue Moderne. Collogue de Bordeaux 18-
20 mai 1995], n.° 97 (1995), pp. 67-94.

¥ Eustachio Celebrino, ¥ modo di Imparare scrivere lettera Merchantesca, 1525, G.
Antonio Tagliente, Lucidario, 1524; Giovan Battista Palatino, Libro nuovo d’imparare scri-
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taciones de los utiles del escriba, disponiendo un completo muestrario que
no es en absoluto alegdrico, sino verdadera ilustracién grifica de un texto
escrito que explica la utilidad y justificacién de esos instrumentos.

Sin embargo, es preciso apuntar gque en los Manuales espafioles del si-
glo XVI (diferente situacion hallaremos en siglos posteriores) estos graba-
dos no son numerosos y su disposicién en la pdgina como elemento secun-
dario de una ilustracién cuyo tema central es otro, si podria interpretarse
como simbdlica. Veamos algunos de estos grabados con los ttiles propios
del maestro y escritor.

El primero de ellos pertenece a la portada del primer Manual de escri-
bir impreso en nuestro pais, la Recopilacion subtilissima, intitvlada ortho-
graphia prdtica (Zaragoza, Bartolomé de Nijera, 1548)% de Juan de Iciar
[ilustracion n.° 14]. Esta portada arquitecténica que encierra en su interior
el titulo de la obra representa en el timpano del frontis al propio autor, Iciar,
ejerciendo su oficio de “escritor de libros” rodeado de los instrumentos a €1
vinculados. El personaje, en el centro de la imagen, se muestra con una plu-
ma en la mano derecha copiando el modelo gue sostiene con su mano iz-
quierda: un libro de Iglesia que se apoya en un atril. No es esta la actitud
propia de un copista, que no precisaria sostener el modelo que copia, pero
la necesidad de mostrar claramente al lector su actividad justifica este ges-
to. Detras del autor vemos un reloj de arena y sobre una mesa una palma-
toria con su vela y un recipiente circular que podria ser un tintero. En la
misma mesa en la que escribe sobre un iibro con la mitad de las hojas ain
en blanco, hay un compés y un tintero. A ambos lados del tfimpano, fuera
de esta escena, dos figuras femeninas alegdricas sostienen un tintero del que
sobresale una pluma y dos plumas mas en la otra mano la figura de la iz-
guierda, y enfrentada a ella sostiene la segunda una escuadra, un compas y,
en la otra manoe, un libro. Entre ambas se extiende una filacteria con el le-
ma “Solideo honor et gloria™.

En la misma obra y debido también al experto buril de Juan de Vingles,
encontramos un bellisimo grabado con las iniciales I M (Iesds Maria) en-
trelazadas, decoradas en ¢l interior y exterior de su trazo [ilustracidn n.°

vere tutte sorte letrere antiche et moderne, Roma, 1540; son algunos de los libros italianos
que incluyen en sus paginas grabados de este tipo. Vid. Stanley Morison, Farly ftalian Wri-
ting-Books. Renaissance to Baroque, Verona: Edizioni Valdonega, 1990.

3 Mds datos bibliograficos referentes a esta obra y al resto de Artes de Escribir que
mencionaremos en estas pdginas, con todas sus ediciones, en Ana Martinez Pereira, “Las Ar-
tes de escribir en el Siglo de Oro. Aproximacién bibliografica”, Pliegos de Bibliofilia, en
prensa,
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15). El grabador o “cortador de historias™, asi nombrado en el documento
de asociacion firmado en 1547 junto a Juan de Iciar, ha querido dejar su im-
pronta y la de su arte en el sello circular que esti en la base del grabado, en-
cerrado en un circulo bordeado por su nombre y el de Iciar y la fecha 1548,
todo un muestrario con los ttiles mas preciados del escribano: pluma y pun-
z6n atravesando un corazén coronado, tintero y pluma, escuadra, compds y
dos pequefios recipientes que debian servir para contener algunos ingre-
dientes para elaborar las tintas. Son, con pequeiias diferencias, los mismos
objetos que los italianos Tagliente, Celebrino, Fanti o Palatino, mostraban
expresamente en sus Tratados para explicar el uso de cada uno de elios. La
inclusion de este “sello” firmado por Vingles e Iciar al pie de un grabado
profusamente adornado con motivos religiosos sugiere Ia concepcién de la
bella escritura como un arte emanado de la divinidad; no hay que olvidar,
por otra parte, su estrecha vinculacién con los libros de culto.

Terminaremos el recorrido por la obra de Iciar con un tercer dibujo que
representa una mano sosteniendo un compas [ilustracién n.° 16]. En dos de
los varios alfabetos completos que incluyé el caligrafo vasco en su Recopi-
lacion subtilissima, da fin a la serie de letras con un grabado alusivo al ar-
te de escribir, representando algun instrumento a él perteneciente. En este
caso el elemento escogido es el compas, utensilio siempre necesario para
definir el angulo de la letra y dibujar bien todas las lineas que perfilan el ca-
racter.

En el resto de los Manuales del siglo XVTI el unico elemento del escri-
bano que volveremos a encontrar representado serd la pluma, y los dibujos
gue contienen algin tipo de ensefianza se reducen al modo de cortar y sos-
tener la pluma y al trazado de los caracteres. La obra mas explicita en este
tipo de ensefianzas graficas es la de Juan de la Cuesta, Libro y Tratado pa-
ra ensefar leer v escriuir breuemente v con gran facilidad con reta pro-
nunciacion y verdadera ortographia todo romance casteflano (Alcala, Juan
Gracidn, 1589), cuyo grabado mas conocido es el que muestra la manera co-
rrecta de sostener la pluma en la mano [ilustracién n.® 17], copiado y re-
producido 50 afios més tarde por Llaguna’”.

En la siguiente ilustracién [ilustracién n.° 18] se enseifia la distancia a
la que debe situarse el dedo meifiigue respecto al punto de apoyo de 1a plo-
ma sobre el papel cuando se escribe “letra tirada redondilla™. Abundan en
esta obra los dibujos que explican, paso a paso, los trazos bdsicos de las

¥ Antoni Budald Llaguna, Primera part del art de escrivver, intitvlas descans. Es

prompta, descancada, y facilissima ensenyanca per los qui volen saber escriurer per propri
vs, Barcelona, Pere Lacavalleria, 1640.
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letras redonda y cursiva, con alguna muestra caligrdfica para mostrar al
discipulo las correctas distancias entre caracteres, palabras y renglones.
No es el dnico autor que incluye en su obra este tipo de ejemplos visua-
les; también Pedro de Madariaga, en su Libro svbtilissimo intitviado Hon-
ra de Escrivanos (Valencia, Juan de Mey, 1565) nos enseiia los principios
caligraficos mediante el dibujo de los trazos intercalados en la explica-
cién tedrica.

Las representaciones del sabio en su lugar de trabajo, inclinado sobre el
atril en actitud de concentrada lectura o escritura, abundan en los textos di-
dacticos —representacién personal del autor, real o atribuido, de la obra—
y paradidicticos anteriormente mencionados. En ellos el recinto cerrado
ocupado por el sabio rodeado de libros sugiere el silencio y la soledad re-
queridos para el estudio, y los libros y dtiles de escritura identifican el tra-
bajo y la sabiduria del personaje.

En muchos casos estos grabados se utilizan en obras de diversa indole
cuyo tema no tiene relacion directa con la imagen grdfica mostrada. Asi
ocurre con el grabado que 1ilustra la portada del pliego de lfiigo Ldpez de
Mendoza, Coplas de Bias contra fortuna (;Toledo, ¢. 15107)38 [ilustracion
n.° 19a], empleado también en la edicion toledana de 1510 de Las epistolas
de Séneca con vna summa siquier introducion de philosophia moral en ro-
manze. Con tabla, y copiado por otro “cortador de historias”, como vemos
en ¢l grabado que tlustra las Coplas de mingo Reuulgo glosadas por Fer-
nando del Pulgar (Sevilla, Jacobo Cromberger, 1506)* [ilustracion n.°
[9b]. En esta imagen se ve a un hombre escribiendo sobre una tdnica hoja
extendida directamente sobre la mesa, en posicién totalmente horizontal, si-
tudndose a su izguierda unas tijeras (hablamos de la primera ilustracién} y
un tintero. La camara en la que se encuentra, con dos ventanas apuntadas
situadas, una a su espalda —didfana— y frente a €l —con vidrieras—, da
paso a un corredor o estancia de menor tamafio cuya balaustrada esta reco-
rrida por una hilera de columnas que definen en su parte superior unos ar-
cos de medio punto. En la copia del pliego sevillano los motivos del graba-
do se sitian de manera opuesta, lo que indica que la copia se grabd
directamente sobre el taco xilogrifico a partir de una estampacion del di-
bujo original, sin tener en cuenta la imagen inversa que se obtiene a partir
de un grabado (en este caso no era la fidelidad absoluta al modelo lo que
buscaba el nuevo grabador).

¥ Vid. A, Rodriguez-Mofiino, Nuevo Diccionario, cit. n.® 282,
¥ Vid A. Rodriguez-Mofiino, Nueve Diccionario, cit. n.® 451,
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En otra edicién de las Coplas de Mingo Reuulgo glosadas por Fernando
de Pulgar (s. 1., s. 1., s. a.; pero Logrofio, Arnao Gillén de Brocar, ¢. 1502-
05y una escena escolar encabeza la obra [ilustracidn n.° 20]. Un maestro con
tinica y gorro sentado en un estrado tras una mesa doblemente inclinada, ha-
cia su cuerpo y hacia el auditorio, atiende a un muchacho que, en pie, le en-
trega un papel en el que hay escritas dos lineas. El auditorio esta formado por
tres nifios de pie que ocupan el lado derecho de la imagen y dos adultos sen-
tados que flanquean a un nifio también sentado del que s6lo vemos la espal-
da. Este dltimo personaje, a pesar de ocupar el plano inferior de 1a imagen, se
destaca del resto por sus vestiduras de mayor calidad y por su situacién fren-
te al Maestro; nosotros, como espectadores, compartimos su punto de vista.
En la mesa del Maestro, entre un cuchillo y un tintero, una hoja escrita sirve
de moedelo a los alumnos. Uno de los nifios que estd de pie parece esperar sn
turno para mostrar al Maestro la copia que sostiene en sus manos. El nifio que
nos da la espalda sostiene una pluma en su mano derecha, por lo que imagi-
namos que aiin no ha terminado su préactica de escritura.

_ Otra edicion de las Coplas de Bias contra fortuna (Sevilla, Antonio
Alvarez, 1545)4! muestra a un hombre escribiendo en su estudio, con plu-
ma, cuchillo y tintero sobre la mesa, pero no es una imagen que aporte ele-
mentos significativos sobre el arte de escribir, por lo que no la incluimos en
gste breve repertorio grafico. _

Si contiene alguna novedad en cuanto al particular disefic de algunos
instrumentos el grabadoe del Tratado de Hernando del Pulgar, Los claros va-
rones despafia (Zaragoza, Jorge Coci, ¢. 1510), estampa que volveremos a
encontrar en otras obras impresas en el taller de Coci [ilustracién n.® 21].
La escena resulta curiosa: un hombre escribe en un voluminosos libro apo-
yado directamente sobre el tablero de la mesa, situada a la izquierda de la
imagen, mientras un nifio juega frente a €l montado sobre un palo que si-
mula un caballito de madera; sobre el hombro del nifio una ardilla partici-
pa de sus juegos. El hombre escribiendo inclinado sobre la mesa sostiene en
la mano izquierda una segunda pluma en posicidn invertida; tal vez esté es-
cribiendo con tintas de diferente color, lo que justificaria el empleo de las
dos plumas y los dos tinteros de cuerno que se encuentran en ¢l lateral del
tablero, sostenidos por un aro en el que se insertan.

Otro curioso modelo de tintero es el que hemos visto en la ilustracién
n.° 12b, perteneciente a una edicién de los Castigos y exemplos, que dio el

10 Vid. A. Redriguez-Mofiino, Nuevo Diccionario, cit. n.° 450.5.
41 Vid. A. Rodriguez-Moiiino, Nueve Diccionario, cit. n.° 284,
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sabio Caton a su hijo (Burgos, Felipe de Junta, 1543), también grabado reu-
tilizado en diferentes obras y procedente de Alemania, de donde lo trajo el
impresor Fadrique de Basilea. Este tintero es muy similar al reproducido,
cincuenta afios antes, en la obra de Diego de San Pedro, Cdrcel de amor
(Zaragoza, Paulo Hurus, 1493, en dg,) [ilustracion n.° 22], y se trata de un
recipiente para la tinta unido mediante un cordel a un mango o estuche que
podria servir para guardar las plumas. En ambos casos vemos que la super-
ficie sobre la que los personajes —hombre y mujer— escriben es un atril de
sobremesa, porteable, que indica que la mesa que lo sostiene no es de uso
exclusivo para la préictica de la escritura. No ¢s extrafio, pues, que el tinte-
ro y las plumas también fueran trasladados desde el lugar donde habitual-
mente se guardaban, y la comodidad del transportie exigiera este tipo de tin-
tero que, en una rapida visién panoriamica, sélo hemos identificado en
grabados de origen alemén?Z.

Un tercer modelo de tintero es el que empleaban los escribanos que to-
maban nota en los juicios piblicos. No era exirafio en estos casos la caren-
cia de una mesa en la que colocar los utensilios de su profesion, por lo que
disponian de un pequeiio tintero que debian sostener en el hueco que for-
maban en la mano izquierda con los dedos indice y pulgar, mientras con esa
misma mano sujetaban el papel sobre el que escribian. Asi lo vemos en la
portada de Juan Infante, Forma libelandi (Sevilla, Juan Cromberger, 1538),
cuyo escribano se ve forzado a tomar nota de las declaraciones de las mu-
jeres apoyando €l papel sobre sus redillas [ilustracién n.® 23]. Del mismo
modo hace el escriba que ilustra la portada del pliego de Juan del Encina,
Agui comienzan muchas maneras de Coplas e Villancicas con un Juyzio de
Juan del enzina (s. 1., ;Sevilla?, s. 1., 5. a.)%3, quien parece recoger por es-
crito la disputa entre el caballero y el guerrero que se sitian a ambos lados
de su figura, en esta ocasién con la dificultad afiadida de tener que hacerlo
de pie, por lo que ofrece una postura forzada con la rodilla flexionada para
poder soportar el papel sobre la piemna {ilustracién n.® 24].

Cerraremos este recorrido a través de los itiles de escritura con la por-
tada incunable de Las Décadas de Tito Liuio (Salamanca, segundo grupo
gdtico, 1497) [ilustracién n.° 25], donde vemos a un adusto personaje que

42 Un tintero como éstos aparece en el grabado que ilustra la declaracién contra los ma-
10s libros en La Nave de los locos de Sebastian Brant, y en este caso se observa con claridad
que la unién entre ¢l tintero y el mango o estuche no es rigida; el grabado en p. 8. Cito per la
edicién The Ship of Fools, London: The Folio Society, 1971, que traduce la primera edicién
alemana de 1494, con los capitulos afiadidos en la segunda, de 1495.

43 Vid A. Rodriguez-Mofiino, Nuevo Diccionario, cit. n.? 175.5.
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representa al historiador romano escribiendo, de derecha a izquierda, en un
volumen ya encuadernado, y junto a €l, en la misma mesa, una escribania
de madera en la que es posible observar, guardados en perfecto orden, va-
rios objetos: dos plumas, un tintero, un cuchillo de templar, y un objeto
redondo de superficie rugosa que no podemos identificar (;tal vez un se-
cante?).

Se imponen para acabar algunas conclusiones, Debemos seiialar, 16gi-
camente, que todas estas imdgenes son una (pequefia) muestra simbdlica de
algunos aspectos de la instruccién elemental, no tienen, por ello, valor pro-
batorio general ni, consecuentemente tampoco, las caracteristicas que de
ellas se pueden extraer; aunque son las (pocas) que poseemos y sobre ellas
tengamos que trabajar.

Se pueden observar los espacios de la ensefianza: el publico y el priva-
do, asociados, probablemente, a los dos modelos basicos de la instruccion
durea elemental* y, aunque sea muy rudimentariamente, con las categori-
as de los Maestros, a través de las marcas sociales de la ropa y la decora-
cioén, junto a las simbologias de su ubicacién: mesas, estrados, citedras, etc.
y de su autoridad: itiles de castigo: varas, palmetas, etc. También aparece
la presencia de los nifios y nifias, més escasas siempre éstas dltimas, y la
participacion de los adultos en el aprendizaje lector mis elemental, sefial de
que el uso de la Cartilla y la Doctrina Christiana parece llegar a bastantes
niveles socioldgicos de la poblacidn espaiiola, lo que justifica las enormes
tiradas editoriales de muchas de estas obras; no falta tampoco, especial-
mente en los testimonios mds antiguos, la imagen del accessus a la ense-
fianza, con nifios ingresando hacia el aula.

Se reflejan, asimismo, los elementos materiales inherentes a la profe-
sién de Maestro: plumas, cuchillos de templar, tinteros, muestras... en el
caso de la escritura este es el aspecto mds representado, aunque no consti-
tuye en si mismo una imagen de la ensefianza primaria; v las actividades en
el aula: lectura en voz alta, lectura silenciosa, lectura pautada, retentiva,
etc., junto a la realizacién fisica de los inicios de la escritura y mds ocasio-
nalmente de las cuentas; no aparece en ninguna ilustracién la ensefianza de
la miisica ni el canto, generalmente asociados en esta primera etapa de la
instruccion elemental. También se puede testimoniar la distribucién interna
del propio espacio instructivo: filas, bancos y banguetas, sentados y de pie,
etc.; tampoco faltan casi nunca las escenas de castigos, indisciplina, peleas,

# Vid. LeSn Esteban y Ramon Lépez Martin, Historia de la ensefianza y de la escue-
la, Valencia: Tirant lo Blanch, 1994, pp. 272-279, donde se diferencian las escuelas privadas
y las publicas, sefialando sus diferentes métodos de enseifianza.
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desatencidn, etc., como lugar comtn del aprendizaje tansmitido en nume-
rosos testimonios desde la Edad Media hasta nuestros dias*s.

Nunca faltan los libros y, probablemente, los manuscritos. Todos los
grabados testimonian la presencia activa en ¢l aula del libro como elemen-
to basico de la instruccidn; no podemos olvidar que nos hallamos en la épo-
ca de la imprenta y que precisamente por su existencia hemos conservado
las tlustraciones que los acompafian y que s¢ integran en su estructura tipo-
gréfica. Gracias a ellos podemos mirar ahora esa imagen gréfica de los pri-
meros pasos de la ensefianza.

[A continuacién, Anexo con 1lustraciones n.° 1 a n.® 25.]

45 Vid., por centrarse en (gran parte)} en la época que nos ocupa los colectivos dirigidos
por Augustin Redondo, La fermation de 'enfant en Espagne aux XVIe et XVHe siécles, Pa-
ris: Publications de la Sorbonne Nouvelle, 1996, y Figures de 'enfance, idem, 1998,
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