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INTERVENCION DEL DECANO DE LA FACULTAD DE ARQUITECTURA Y UR-
BANISMO EN EL ACTO INAUGURAL DE LA BIENAL IBEROAMERICANA DE
ARQUITECTURA ACADEMICA

Sin duda, la vida académica a nivel universitario demanda la presencia
generosa de eventos, bajo diferentes denominaciones y estructuras de
organizacion, como congresos, simposios, conferencias y encuentros,
destinados a diversos fines especificos, pero todos ellos vinculados
generalmente al desarrollo social en sus mdltiples decisiones y que
en suma nutren e impulsan justamente el mejoramiento académico,
vale decir, los procesos de investigacion, docencia y vinculacién con la
sociedad.

Por esto, la Universidad de Cuenca ha sido histéricamente el espacio
natural de muchos eventos académicos de alcance local, regional, na-
cional e internacional y su Facultad de Arquitectura y Urbanismo ha
contribuido de forma trascendente al sostenimiento y ampliacion de
este atributo institucional a través del Simposio Nacional de Desarrollo
Urbano y Planificacion Territorial ~SNDU y PT, cuya comision responsa-
ble la integran varios organismos del Estado central y de los gobiernos
auténomos descentralizados. Se trata de un foro de amplia participa-
cion de los actores publicos, privados y comunitarios, involucrados en
los procesos de desarrollo nacional, regional, provincial, cantonal y pa-
rroquial rural, y en la planificacién territorial y urbanistica.

Creada mediante Decreto Ejecutivo N° 1727, desde el afio 1981 se han
sucedido ocho ediciones y en octubre de este afio tendremos la nove-
na. Sus debates y propuestas han girado sobre numerosas teméaticas
vinculadas a la ciudad y al territorio y desde la perspectiva de su desa-
rrollo y planificacion. Recientemente estos simposios aportaron impor-
tantes elementos para la redaccién de los textos relativos al Titulo V de
la Constitucion: “Organizacién Territorial del Estado”, y de los Cédigos
Orgéanicos de Organizacion Territorial, Autonomia y Descentralizacidn —
COOQTAD, y de Planificacién y Finanzas Publicas.

No obstante este esfuerzo, la Facultad ha sentido permanentemente
la ausencia de un evento de esta escala referido especificamente a la
arquitectura y por esto, respondiendo a las inquietudes de su claustro
docente y del propio Decanato, el Honorable Consejo Directivo en el afio
2011 encomend¢ al Arquitecto Diego Jaramillo Paredes, compariero
profesor e investigador, la formulacion de un proyecto que tenga por
objeto darle naturaleza material y sensible a una bienal sobre arqui-
tectura con alcance en Iberoamérica y que considerando los eventos
ya existentes, muchos de ellos de larga trayectoria y prestigio, como la
Bienal Panamericana de Arquitectura de Quito, busque con ellos com-
plementariedades.

El proyecto determind la existencia de un vacio importante en el &mbito
de la ensefianza de la arquitectura y mas precisamente de la proyecta-
cién arquitectonica, y de aqui la BIENAL IBEROAMERICANA DE ARQUI-
TECTURA ACADEMICA —ARQA, que centralmente pretende:

- Convertirse en un foro internacional del mas alto nivel académico
para la reflexion, el debate y el intercambio de experiencias sobre la
ensefanza del proyecto arquitectonico en las universidades iberoame-
ricanas.

- Contribuir al mejoramiento de la formacion del arquitecto, esto es, de
un profesional capaz de proyectar, materializar y gestionar los espacios
destinados al habitat humano. Propésito que demanda un adecuado
dominio de las dimensiones proyectuales, morfoldgicas, tecnoldgicas e
histarico criticas, centradas en una desarrollada capacidad de creacion
para imaginar y concretar los espacios del habitat; y.

- Alcanzar la condicidn de evento de la ciudad, que consolide ain mas
la vocacion de Cuenca como centro privilegiado para acoger eventos
académicos internacionales, y por tanto con capacidad para garantizar
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su éxito movilizando a los estamentos pablicos, privados y comunitarios
de ella.

Asi, el Honorable Consejo Directivo aprobd el proyecto de creacion de
esta Bienal en el afio 2012, y nombré al Arquitecto Diego Jaramillo
como su director e integrd la Comision Organizadora con los Arquitec-
tos Maria Augusta Hermida Palacios y Xavier Saltos Carvallo.

Hoy 31 de marzo de 2014 se cumple el suefio: la Bienal Iberoamericana
de Arquitectura Académica ARQA 2014 es ya una realidad. Sus cuatro
eventos centrales son:

1.- Confrontacion de proyectos arquitecténicos para mirar los procesos
de ensefianza-aprendizaje del proyecto.

2.- Talleres de disefio dirigidos por profesores internacionales y nacio-
nales invitados. con el propdsito de que los estudiantes vivan una expe-
riencia tedrico-practica.

3.- Ciclo de conferencias que desarrollaran los profesores invitados.

4 - Exposicion de obras de arquitectos de reconacido prestigio.

Asi, queremos entonces dar la mas cordial bienvenida a los profesores
extranjeros que participaran en esta bienal: Claudio Conenna, Daniela
Konrad, Javier Garcia Solera, Juan Roman, Matias Kondolf y Miguel
Angel Alonso del Val, quienes han sido seleccionados por su gran tra-
yectoria en la ensefianza de la proyectacién arquitectdnica y cuyas ex-
periencias seran conocidas y debatidas en esta bienal.

Extendemos un agradecimiento a los profesores Prometeo de nuestra
Facultad: Josep Garcia, Francisco Arola y Julia Rey, y a sus profesores
titulares: Carlos Jaramillo, Salvador Castro, Maria Augusta Hermida y
Daniel Idrovo, cuya participacion en calidad de conferencistas no pre-
tende sino ser, mas alla de los asuntos organizativos, el aporte sustan-
tivo de nuestra Facultad al evento.

A las entidades publicas y privadas que han apoyado de diferente ma-
nera a la realizacion de esta bienal, les decimos muchas gracias por
la confianza puesta en nuestra Universidad y en su Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo. Sabemos que la mejor manera de retribuirla es
garantizando el éxito de esta bienal.

El agradecimiento a la Comisién Organizadora, que puso a andar con
mucha eficiencia todo el proceso, los contactos nacionales e interna-
cionales, la infraestructura del evento, la difusion, los aspectos logisti-
cos y otros, contando con el apoyo de profesores, alumnos y emplea-
dos de la institucién, a quienes también les decimos muchas gracias
por el trabajo desplegado.

Nuestra imperecedera gratitud asimismo al Sr. Rector de la Universi-
dad, Ingeniero Fabian Carrasco Castro y a la Sra. Vicerrectora, Ing.
Silvana Larriva Gonzdlez, quienes han confiado en la seriedad y compro-
miso de nuestra Facultad para organizar esta bienal iberoamericana y
han facilitado los recursos de todo orden para este propdsito.

Gracias a todos los asistentes. Estamos seguros que cubriremos las
expectativas que han puesto en esta bienal.

Auguramos el mayor de los éxitos y larga vida a la Bienal Iberoamerica-
na de Arquitectura Académica ARQA.

Sefioras y sefiores.
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DE ANILLOS, PERFUMES Y ARQUITECTURA

Hay cosas en la vida que sdlo pueden ser aprehendidas por lo que no
son. Unicamente tienen existencia por su borde y sélo por él; borde
que no es limite, término, fin, sino justamente lo contrario: inicio, epi-
fania, espacio y momento desde el cual algo comienza a ser en su
esencia.

El anillo que entregas a quien amas, es un espacio infinito para que sea
llenado por la persona amada; pero este espacio infinito sélo puede
existir por la circunferencia de oro, plata, o cualquier otro material. La
circunferencia no es el anillo, pero éste sdlo existe por aquella. El anillo
es ese espacio infinito que contiene amor. Si eliminas el borde, desa-
parece la infinitud.

Si alguien te regala un perfume, no te esté regalando un frasco que
contiene alcohol con esencia, te esta entregando un aroma, su aroma,
para que lo lleves como huella indeleble de su presencia en tu vida.
Asi también la arquitectura, ese pedazo de espacio humanizado, sélo
puede constituirse por cimientos, paredes, pisos, cubierta, pero éstos
no son la Arquitectura. La Arquitectura es el espacio infinito que queda
contenido entre estos elementos. Espacio infinito por ser humanizado.
Aprehender el caracter infinito del anillo, indeleble del perfume, huma-
nizado del espacio arquitecténico, es, a no dudarlo, la tarea mas dificil
y, por esa misma razdn, la mas apasionante de ésta profesién y de su
ensefianza-aprendizaje.

¢Cémo habitar en el borde, para aprehender lo esencial y para empren-
der el proceso de imaginar la arquitectura? ¢Cémo habitar en el borde
sin caer en la tentacién de quedarse con el brillo del oro, la hermosura
de la piedra preciosa que lo adorna o la perfeccion del frasco o acaso
su marca?

Para nosotros esta claro que la Arquitectura no es, no puede ser, nos
negamos a que Sea una practica técnica al servicio de la solucién de

problemas convencionalmente planteados. También debemos esfor-
zamos para que las imagenes de la funcién de habitar no cedan a las
seducciones de la belleza externa. No, la arquitectura es, en el sentido
antes mencionado, ante todo una practica poiética, es decir productiva
y poética, orientada a crear espacios con sentido, espacios para morar
humanamente.

La poiesis es «iluminacion» en el sentido mas amplio del término. La
poiesis es como «el florecer de la flor o el salir de una mariposa de su
capullo; es decir, el momento de éxtasis producido cuando algo se aleja
de su posicién como una cosa para devenir en otra.

Nos parece que hemos priorizado, cuando no reducido, la imaginacion
del espacio a la imaginacién técnica-productiva del mismo, a la tecno-
logia del espacio; y, hemos descuidado su imaginacion poética, aquella
que surge como producto del corazdn, del alma; aquella que nos permi-
te, en su resonancia, sentir la presencia de lo humano.

Asf, entonces, la Arquitectura se convierte en una practica cultural
compleja, que implica planteos éticos, estéticos, sociales, ambientales,
tecnoldgicos, politicos. ..

No podemos habitar en el borde Unicamente desde la razdn, desde la
tecnologia, desde los instrumentos y destrezas. Si habitamos de esa
manera nos convertimos en tecndcratas, en constructores, no en Ar-
quitectos.

Si algo podemos aprender de las formas naturales, es que ellas encie-
rran el poder de la vida para constituir formas. La Arquitectura debe
surgir desde la vida y solo desde ella, entendiendo que el sujeto que
imagina esta entero en la imagen poética, porque sdlo entregandose a
ella sin ninguna restriccion puede penetrar en la imagen poética.

La aprehension del paisaje del borde, dibujado por el inacabable juego
entre el interior y el exterior, sélo es posible desde la inter disciplina
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0 quizds desde la indisciplina, desde las conexiones, desde la com-
plejidad de las tramas de sentido, desde un cuerpo vivencial: racional
y emocional, un cuerpo que ama, que odia, que establece empatias
y antipatfas, desde un cuerpo humano. Desde el silencio intimo y no
desde el bullicio de las imagenes de moda.

Pero esa particular manera de imaginar, es todavia mas apasionante
cuando la tarea se aborda en medio de un paisaje tecnoldgico, ambien-
tal, de comunicacion, cultural y social, cada dia mas complejo. Cuan-
do nuestra imaginacién se despliega en medio de unas ciudades que
cada vez se llenan de vacio, de vacio de sentido, y se convierten en
pura estructura edificada, en lo fisico, en puro escenario, en simulacro.
Cuando las ciudades pierden su cuerpo-espacio para ceder su valor a la
velocidad y al flujo. Cuando el borde se ha desdibujado o redibujado por
nuevas tecnologias y por nuevas nociones y conceptos.

Solo entendido nuestro quehacer como una practica poiética, podre-
mos convertirla a ella misma en nuestra morada, en nuestra manera de
estar en el mundo, en nuestra manera de humanizarnos; asf la practica
de la arquitectura y su ensefianza deviene en nuestra casa.

Como imaginar esos espacios humanizados, como abordar esa particu-
lar manera de imaginar, es lo que nos motiva y nos convoca esta Bienal
Iberoamericana de Arquitectura Académica. Por eso es académica, por
el lugar a donde queremos mirar y por la manera en que queremos
hacerlo.

Quiero a nombre de la Bienal Iberoamericana de Arquitectura Acadé-
mica, Arga 2014, agradecer el apoyo que hemos tenido para su reali-
zacion: a las autoridades de la Universidad y particularmente al Sefior
Decano de la Facultad que nos dio todo su respaldo y gestién para
concretar este evento, a los profesores invitados que trabajaran con

nosotros esta semana, tanto en talleres, conferencias y seleccion de
los proyectos en concurso, a las instituciones publicas y privadas que
nos auspician: Ministerio de Turismo y su Subsecretaria Regional, Se-
cretarfa Nacional de Planificacion, SEMPLADES, regional 6, Empresa
Kerédmicos, Revista Trama. A los representantes de la Coordinadora La-
tinoamericana de Estudiantes de Arquitectura (CLEA), de la Organiza-
cion Nacional de Estudiantes de Arquitectura (ONEA) y de la Asociacion
Escuela de Arquitectura de nuestra Facultad, a los a los estudiantes de
arquitectura que con entusiasmo y llenos de expectativas nos han dado
todo su tiempo durante estas Ultimas semanas, a los empleados y tra-
bajadores de los talleres de la universidad que entendieron y soportaron
nuestras urgencias. Quiero resaltar el trabajo de los miembros del co-
mité organizador de la bienal que se involucraron y comprometieron sin
ninguna restriccidn, a nuestras directas colaboradoras y coordinadoras
por su compromiso y eficacia. A todos ustedes participantes de esta
Bienal por venir, en ciertos casos desde muy lejos, a Cuenca, a com-
partir con nosotros sus suefos, sus inquietudes, su deseo de imaginar.
Saludo la presencia de las 33 universidades, 16 de ellas provenientes
de 10 paises amigos que participan en esta Bienal, a los integrantes de
los cerca de 60 equipos de proyectos en concurso, a los 160 estudian-
tes que participan de la experiencia de los talleres y a los mas de 800
inscritos para la semana de conferencias. Gracias a todos por acoger
nuestra invitacién y confiar en nosotros.

Arg. Msc. Diego Jaramillo Paredes
PRESIDENTE DE LA BIENAL IBEROAMERICANA
DE ARQUITECTURA ACADEMICA, AROA 2014

Qr Ql.‘!. 1



PARTICIPANTES

Es importante contextualizar el concurso CONFRONTARQ
ya que para el mismo tuvimos a un total de 97 Inscritos de
14 paises iberoamericanos

TRABAJOS INSCRITOS

CLASIFICACION POR UNIVERSIDADES

UNIVERSIDAD PAIS PARTICIPANTES
Universidad Tecnol6gica Equinoccial ECUADOR 9
Universidad Juan Misael Saracho BOLIVIA 1
Universidad Catolica Boliviana San Pablo BOLIVIA 1
Universidad Piloto de Colombia COLOMBIA 1
Universidad Latina COSTA RICA Y
Universidad Técnica Particular de Loja ECUADOR 2
Universidad Laica Vicente Rocafuerte de Guayaquil ECUADOR 3
Universidad Laica Eloy Alfaro de Manabi ECUADOR 1
Universidad Internacional del Ecuador sede Loja ECUADOR 1
Universidad del Azuay ECUADOR 5
Pontificia Universidad Catolica del Ecuador ECUADOR 4
Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador
sede Ibarra ECUADOQOR 1
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TRABAJOS INSCRITOS

CLASIFICACION POR UNIVERSIDADES

TRABAJOS INSCRITOS

CLASIFICACION POR UNIVERSIDADES

UNIVERSIDAD PAIS PARTICIPANTES
Universidad Catélica Santiago de Guayaquil ECUADOR 1
Universidad Central del Ecuador ECUADOR 5
Universidad de Cuenca ECUADOR 31
Universidad de Guayaquil ECUADOR 6
Universidad de las Américas -

Universidad San Francisco de Quito ECUADOR 1
Universidad Nacional de El Salvador EL SALVADOR 1
Universidad Mesoamericana GUATEMALA 1
Universidad Catélica de Honduras

“Nuestra Sefora Reina de la Paz” HONDURAS 1
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla MEXICO 1
Universidad Nacional de Ingenieria - UNI - RUSB NICARAGUA 3
Inst. Universidad Na_cional_delr}geqieri_a\/ )

l‘JNFIaL\llualtnaadgudae \Arﬁqeuci;nelcotuurr:vFe/_\rShtar|0 Simén Bolivar RUSB N|CAHAGUA 1
Universidad Centroamericana (UCA) NICARAGUA 3

14 l.'i.tqt‘.

UNIVERSIDAD PAIS PARTICIPANTES
Universidad Santa Marfa la Antigua PANAMA 1
Universidad Nacional de Panama PANAMA 1
Universidad de Panama4 PANAMA 1
Universidad de San Martin de Porres PERU 1
Universidad Catélica de Santa Maria PERU 1
Universidad Catélica Santo Toribio de Mogrovejo PERU 1
Universidad Politécnica de Puerto Rico
en conjunto con UPRRP. PUERTO RICO 1
Pontificia Universidad Catdlica de Puerto Rico y
Universidad Politécnica de Puerto Rico PUERTO RICO 1
REPUBLICA
Universidad Central del Este DOMINICANA 1
Universidad Santa Marfa VENEZUELA 1
Universidad de las Américas ECUADOR 1
TOTAL 97

Q.
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CONFRONT €L )

Confrontacidn de proyectos académicos. Es un espacio de despliegue de las diferentes
maneras de encarar el proceso de ensefianza-aprendizaje del proyecto en las diversas
Escuelas y Facultades de Arquitectura participantes, en el que, respondiendo al espiritu del

gvento, se prioriza el modo de abordar el aprendizaje del proyecto y no el producto
arquitectanico.




INTRODUCCION

Fue un espacio de despliegue de las diferentes maneras de encarar el
proceso de ensefianza-aprendizaje del proyecto en las diversas Escue-
las y Facultades de Arquitectura participantes, en el que, respondiendo
al espiritu del evento, se priorizé el modo de abordar el aprendizaje del
proyecto y no el producto arquitectonico.

El Tema. Intervencion urbana-arquitectonica en una zona de El Barranco,
con atencion especial al Manzano v Edificio del Antiguo Tadeo Torres.

El objeto del concurso para estudiantes fue generar un proceso para
abordar académicamente un proyecto arquitectdnico en el antiguo edi-
ficio del Tadeo Torres en relacion con la escala urbana de la zona de la
ciudad en donde se encuentra.

Se aclara dentro de las bases que se entendid por PROCESO, todo el
ctimulo de acciones intelectuales y fisicas que demanda el proyecto,
y que se refiere al ir y venir de precisiones y puntualidades que todo
proyecto requiere.

En este sentido y como objetivo del concurso fue importante que el
PROCESO se muestre de manera clara y objetiva dentro del contenido

y respuesta de disefio de cada una de las propuestas, con el fin de
mostrar las diferentes entradas o métodos de abordaje que tiene el
proyecto.

Fue también importante destacar el escenario del area de intervencion.
Por una parte esta el Centro Histdrico Patrimonio Cultural de la Huma-
nidad, y por otra una ciudad de los afios 60 en la que hoy por hoy con-
fluyen el pasado y el presente, enfrentados en El Barranco de Cuenca;
un espacio natural que conjugado con la arquitectura ha producido un
entorno de enorme belleza.

Las posibilidades de uso de los espacios fueron variadas, tanto para la
escala urbana como arquitectonica, valorando las potencialidades del
lugar a intervenir. Lo importante fue mostrar y demostrar el proceso de
reflexion de cada propuesta que al final se presentaron completas tanto
en un sentido tedrico como gréafico.

Cada participante estuvo en libertad de proponer, eliminar o incremen-
tar edificios, espacios verdes, vias. Los usos pudieron ser variados de
acuerdo al andlisis que cada participante supo entender del &rea de
intervencion.

18 l.\.l‘qtt.
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BASES DEL CONCURSO CONFRONTARQ

Dentro de las Bases del Concurso CONFRONTARQ se convoco
a las carreras de arquitectura de las universidades iberoame-
ricanas a participar de manera individual o en equipo; con uno
o varios profesores y con uno de ellos como representante del
equipo participante.

Los participantes pudieron realizar consultas y descargas de la
pagina WEB del evento www.arga.ucuenca.edu.ec. Cada equipo
participante present6 su trabajo enviando las 2 laminas forma-
to A1 Vertical en PDF solicitadas con su cédigo de identidad para
garantizar el anonimato y formalidad del concurso y del trabajo del
jurado, el mismo que estuvo conformado por 6 miembros; en total
5 profesores invitados mas 1 profesor representante de la Facultad de
Aruitecturadela Universidad de Cuenca. Los criterios de evaluacion de
las propuestas fueron:

- Sintesis y claridad del proceso de abordaje del proyecto urbano
y arquitectonico.

- La idea principal del proyecto general, caracterizacion del area
de intervencién (usos propuestos).

- Definicion de la propuesta de intervencion arquitectdnica del
Tadeo Torres y su manzana.

- Relacion entre las escalas urbana y arquitectdnica.

JURADO:

Arg. Javier Garcfa Solera / ESPANA

Arg. Juan Romén / CHILE

Arq. Daniela Konrad / ALEMANIA

Arq. Kris W. B. Scheeriink / BELGICA

Arq. Vicente Mongrovejo/ ECUADOR

DETERMINARON EL SIGUIENTE VEREDICTO:

BIENAL IBEROAMERICANA DE ARQUITECTURA ACADEMICA ARQA
2014

CONFRONTARQ. VEREDICTO DEL JURADO
Cuenca, 2 de Abril 2014

El jurado quiere expresar su interés en la gran variedad de los pro-
yectos presentados y subraya la importancia de crear la oportunidad
para que los estudiantes puedan participar en concursos internacio-
nales de este tipo.

El jurado quiere dejar dicho que el planteamiento abierto del con-
curso, en el que se propone a los concursantes la intervencion en
la ciudad en todas sus escalas y opciones, desde el planeamiento
urbano, la remodelacién interior y la reconsideracién de programas
hasta la intervencion sobre el patrimonio y la obra de nueva ejecucion
en sus Ultimas determinaciones formales, funcionales y
técnico-constructivas, permite demostrar la capacidad de nuestra
disciplina para estar atenta a todas ellas y en disposicién de acome-
terlas pero permite a su vez evidenciar la dificultad de estar en todas
y ser capaces de, en todas ellas, dar respuestas al mismo nivel.

De esa capacidad y de esa dificultad dan muestra el conjunto de los
trabajos presentados y, en si mismos, también los propios proyectos
premiados.

Consciente de la dificultad que supone encontrar proyectos que pre-
senten brillantez en una tan dificil y extensa tarea, el jurado opta
por premiar aquellos proyectos que presentan coherencia y solvencia
suficiente en los supuestos de concurso adn con la apreciacion de
ciertos déficits en algunos de los aspectos desarrollados.

Se decide por unanimidad otorgar los siguientes premios (basado en
las presentaciones anénimas).

CONFRONTARQ Q.tqn. 21



1ER
PREMIO

El jurado valora la importancia otorgada por el pro-
yecto al plano de suelo como configurador de un es-
pacio publico de calidad. El esfuerzo desarrollado por
el trabajo para eliminar cualquier carécter residual en
los muchos espacios intersticiales que la zona con-
templa, su decidida intervencion mediante operacio-
nes sobre el patrimonio y la implantacion de nuevas
arquitecturas que permitan siempre gran fluidez del
espacio libre presto a la apropiacion ciudadana. La
coherencia demostrada entre las diferentes escalas
de la propuesta es un gran valor afiadido de este pro-
yecto urbano.

UNIVERSIDAD, CULTURA Y CIUDAD
CAMPUS COMO ESPACIO PUBLICO

El proyecto es el resultado del andlisis de algunas condicionantes
como:

-Crecimiento de las urbes a nivel mundial.

-Crecimiento de Cuenca, sobrepasando los 350.000 habitantes
actualmente.

-Los rasgos de centralidad del drea de influencia del proyecto
Evidencian, que existe la oportunidad de generar un prayecto macro
para la ciudad, el mismo que puede ser utilizado como madelo de
gestion para satisfacer el déficit actual de espacio plblico existente.

El sector tiene una gran afluencia de gente y una interesante
combinacion entre equipamientos, paisaje € hitos, por ello el modelo
de Campus es aplicable como gran generador de espacio libre para
los ciudadanos.

Teniendo en un extremo al Parque de la Madre y en otro la
Universidad Estatal, el campus propuesto se extiende entre estos
dos polos, abarcando equipamientos de salud, deporte y cultura,
areas comerciales y financieras. Todos asentados sobre una misma
plataforma abierta.

Ciudad, Universidad y Cultura es la combinacion que surge como
respuesta para una intervencion en la manzana del antiguo Tadeo
Torres,siendo este edificio readecuado como un equipamiento
enfocado para el uso de estudiantes universitarios.

espacio publico propuesto

lineas tranvia propuestos

propuesta movilidad
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circulacién hito
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EJE CULTURAL“TADEO TORRES” RECONVERSION URBANO-CULTURAL

IDENTIFICAR LIMPIAR ORDENAR CONSTRUIR HABITAR + HUMANIZAR

MOVILIDAD / VIAVILIDAD

Estado Actual: Falta de espacio verde y espacio publico. Accesibilidad parqueaderos de borde subterraneos

El jurado quiere destacar de este proyecto su muy deli- insulJciente hacia el centro histérico y barreras arquitectonicas que - - - enspore piblico y v vehiculr subterranca para
cada interpretacion de la potencialidad de la arquitectura difJcultan el [Jujo de personas. O e e

de rasgos menores y limitada presencia para la revitali- - -~ ciclovias

zacion vy cualificacion de una escena urbana compleja y

desmultiplicada. La confianza evidenciada en que la ac-
tuacion pormenorizada sobre cada uno de los elementos
construidos o liberados - mediante su integracion no pro-
tagonista en el conjunto- permiten alcanzar alta calidad de
espacio publico y ciudad. También se valora la calidad de
la propuesta arquitectonica desarrollada en el entorno del
edificio preservado.

s
Iy

/] = [ ]/
/] ‘
/] / J ‘ ESPACIOS VERDES

/ Incrementar espacio verde dentro del sector, generar espacio publico,
mejorar calidad de vida, equipamientos/conectividad.

EQUIPAMENTOS / CONECTIVIDAD

Barranco como eje turistico, cultural y educativo, trasladar Facultad
de Artes al actual centro de salud, convertir Colegio Benigno Malo en
centro de convenciones y pargue urbano, convertir antigua jefatura de
trénsito en espacio colaborativo universitario, generar huertos urbanos
en multifamiliares IESS, convertir a Tadeo Torres en centro cultural

Estado Actual: barreras que disminuyen la conectividad urbana

CONFRONTARD [, ‘tlt!. 29




PRODUCIR + CONSUMIR
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e L consumo. 5 Se plantea la propuesta urbana partiendo de las implicaciones sociales  urbanos dentro de los multifamiliares del IESS, para de esta manera
R T _________________ producsion ; de la misma, se busca mejorar la calidad de vida mediante estrategias  lograr dinamizar el tejido econémico local y generar flujos de personas,
: : : H espaciales que incrementen la sustentabilidad urbana. Se reequilibra  productos e informacion.
---.2ecezblidag el tejido local aumentando la actividad, proyectando espacio publico
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"""""""""""" : urbano y crear una serie de espacios para generar un ecosistema de  Dentro del andlisis de la situacion actual se determinaron puntos foca-
: : : aprendizaje: “multiplicidad de usos, multiplicidad de grupos, multiplici-  les de actuacién urbana donde era necesario integrar distintos equipa-
: : : : dad de significados. mientos, como la Universidad de Cuenca con el actual Tadeo Torres, el
: : COMPLEJIDAD URBANA + CALIDAD DE VIDA Benigno Malo y el Parque de la Madre. Se crean por lo tanto diversos
: : : nodos que se conectan entre si y se disipan limites generando mayor
P : CALLE COMO PLATAFORMA conectividad espacial y accesibilidad, proponiendo un funicular en las
R A “' '}__ ——— b= R . Las secciones de las vias de la Av. Solano y de la Av. 12 de abril se  escalinatas y dos ascensores a lo largo del barranco.
: ' Y reducen para incrementar la vereda, planteandola como un escenario
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con potencial inagotable para la comunicacidn y el intercambio de ideas
y productos. Esta calle plataforma potencia los espacios piblicos y evita
el deterioro de la vida social. Se amplia la superficie urbana peatonizable
para flexibilizar la infraestructura y se controla la escala del espacio me-
diante la generacion de bandas funcionales y utilizacién de vegetacion.

La propuesta urbana busca incorporar experiencias de construccion co-
lectiva y espacios publicos dedicados al consumo cultural y produccion
ciudadana. Por lo que se propone la creacién de un espacio colaborativo
universitario que conlleve a la transdisciplinariedad en la antigua jefatu-
ra de transito y galerias en el Tadeo Torres. También se propone huertos

Se construye y se ordena el espacio urbano con concienca clara de
la eficiencia y sustentabilidad en la produccién de bienes, prestacion
de servicios y consumo. Se proyecta el espacio publico como un lugar
de trénsito y encuentro, flujos y nodos, que permitan una experiencia
humana. El trénsito es especializado segin el medio de transporte, ge-
nerando distintas bandas que se vuelven libres y autoreguladas por el
uso. Se fomenta el encuentro urbano y las relaciones publicas mediante
la potencializacién de los usos en planta baja. Por dltimo se mejora las
caracteristicas espaciales, las condiciones térmicas, la percepcion de
seguridad y el paisaje.

HABITAR + HUMANIZAR
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EJECULTURAL“TADEO TORRES” RECONVERSION URBANO-CULTURAL

IDENTIFICAR LIMPIAR ORDENAR CONSTRUIR HABITAR + HUMANIZAR

Generacion de nuevo blogue como envolvente que ordene el espacio
urbano, genere plazas y resuelva visualmente las fachadas posteriores
de las casas que rodean al Tadeo Torres.

SOLEAMIENTO/ORIENTACION ESPACIOS VERDES

L: * Conexiones espacio cultural-cordones verdes, incrementar espacio
verde dentro de la manzana, espacio publico revitalizado, mejorar cali-
dad de vida, aumento del suelo permeable.

32 n.tqo.

ACCESIBILIDAD

* Espacio flexible
* Conexion entre ejes de recorrido
* Acceso directo desde las principales calles y conexiones

ESPACIO PUBLICO

* Creacion de espacios publicos de uso flexible
* Conexion directa entre las plazas

* Permite la expansion del comercio al pdblico
* Permite la expansién de lo cultural a lo piblico
* Fomenta la vinculacion ciudadana

ESPACIO FLEXIBLE

* Creacion de un envolvente arquitecténico con planta liberada
para diferentes usos

e Liberacidn y simplificacion de espacio en edificaciones
existentes

* Usos complementarios relacionados a la cultura

CONFRONTARQ Q_l‘qn_ 13
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¢COMO HACER CIUDAD A TRAVES DE PROYECTO Y COMO HACER UN PROYECTO A TRAVES DE CIUDAD?

PROYECTO ARQUITECTONICO

La propuesta arquitectdnica busca rescatar al Tadeo Torres, por
lo que no se da una funcién especifica a la edificacidn que obli-
gue a tomar decisiones que lo limiten a un uso u otro. Se plantea
restaurar la edificacion a su estado original, proponiendo galerias
flexibles que permitan la modificacion del espacio a través del
tiempo. Se proyecta una edificacion nueva con actividades que
apoyen al nuevo uso, al mismo tiempo se generan plazas urba-
nas, se ordena el espacio y se ocultan las culatas de las casas
posteriores.

En el nuevo blogue se busca la abstraccién con la finalidad de
ordenar el espacio, generar una estructura que resalte al Tadeo
Torres. Por lo tanto la materialidad se propone mediante pafios
virtuales (vidrios y paredes blancas) que den sentido al espacio
sin materializarse como objetos reales. Asi se manifiesta y se da
caracter al punto central de la plaza con el bloque del Tadeo To-
rres y sus galerias internas. En la propuesta el edifico atraviesa el
espacio y el espacio al edificio, sus bordes se vuelven indefinidos
Y S€ Crea un espacio poroso.

36 n.tqo.
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El jurado estima valorable la propuesta de intervenir
mediante una Unica accion, repetida y acompasada,
en aquellos lugares del &rea estudiada que vayan re-
quiriendo en el tiempo la implementacion de nuevos
programas, acomodandose en cada ocasion a la po-
sibilidad de la ubicacién concreta con una edificacion
de igual volumen y diferente caracterizacion. Si bien
la propuesta arquitecténica concreta presenta alguna
dificultad en su encaje con el edificio patrimonial inter-
venido, sf deja constancia de las potencialidades de la
propuesta general.

PROBLEMATICA URBANA:

PROBLEMA 1: Mediante la investigacion se determind una media pobla-
cional de 37 habitantes por hectarea en la zona de intervencion, por lo
tanto el problema es la BAJA DENSIDAD.

ESTRATEGIA DE DISEfI0: En consideracién que el Plan Urbano de la Cui-
dad de Cuenca llego a su limite, es necesario incrementar la cantidad
de habitantes por superficie, por ende se debe sustituir la cuidad jardin
(una casa = un lote) por la cuidad verde (inmueble colectivo = mayor
supercie de suelo liberado)

PROBLEMA

SOLUCION: Aumentar densidad = tarre

SOLUCION

CONFRONTARD [N, ‘tlt!.
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TIPOLOGIA DE TORRE: ESTRATEGIA DE DISEAID: Jerarquizar los ejes viales mediante la “Doctri-
* Relacion con su entorno: escala y punto de encuentro. na de los transportes y ocupacion de los territorios” 7V de Le Corbusier
* Liberacion del suelo: torre sobre pilotes. y separar el vehiculo del peaton.

* Alta densidad: 50 soluciones habitacionales con una ocupacion de

suelo del 10%

JERARQUIZACION DE VIAS MEDIANTE LAS 7 V DE LECORBUSIER

ESPACIO PUBLICO

SEPARACION VEHICULO - PEATON

1

PROBLEMA 2: Mediante el andlisis de la cuidad se determind que, de-
bido a la falta de jerarquia de los ejes viales, se produce congestiona-
miento vehicular y confrontacion entre vehiculo y peatén. Por lo tanto el
problema es “VEHICULO - PEATON"

40 l.'i.tqt‘.

CONCEPCION DEL PROYECTO

DIAGRAMA 1: ALTA DENSIDAD
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1.TADEO TORRES
2. UNIVERSIDAD DE CUENCA
3. PARQUE DE LA MADRE
4. COLEGIO BENIGNO MALO
] 5. CLINICA SANTA INES
6. CLINICA SANTA ANA
7. HOSPITAL MILITAR
T 8. ESTADIO ALEJANDRO AGUILAR
| 9.FUNCION JUDICIAL DEL AZUAY
. 10.MATRIZBANCO PICHINCHA
"~ | 11.EDIFICIO CAMARA DE INDUSTRIA

==/

12. EDIFICIO DE MULTIFAMILIARES IESS |

1. PUENTE ROTO
2. PLAZA DE LA MUSICA F Z
3. IGLESIA DE TODOS SANTOS C
4. ESCALINATAS /\
7. MERCADO 10 DE AGOSTO

7/@ N
IMPLANTACION DE TORRES

| EDIFICIO TADEO TORRES
| TORRES IMPLANTADAS
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LA PROPUESTA RESPONDE AL ANALISIS DE DENSIFICACION
POR LO CUAL SE PLANTEA UN BLOQUE DE EQUIPAMIENTO
MULTIUSO
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PLANTA GUARDERIA PLANTA JARDIN DE NINOS
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PLANTA CYBER CAFE PLANTA BIBLIOTECA
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Secci—n Constructiva

PROPUESTA DE INTERVENCION TADEO TORRES

Cimiento de hormigon ciclopeo

Cadena de amarre

Mejoramiento de suelo

Capa de piedra de 25 cm

Capa de hormigén de 8 cm

Contrapiso de 3 cm

Piso de parquet

Columna de 60 cm x 60 cm

R e O N T N A O

Muro de hormigén de 40 cm

5

Ducto de ventilacién

Viga de 60 cm x 60 cm

N

Losa con casetones de 40 cm

@

Malla de retraccién

I

Perfil tipo C de 30 cm x 15 cm
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Perfil cuadrado de 10 cm x 10 cm

N

Perfil tipo C de 10 cm x 5 cm

N

Pasamano de vidrio templado

®

Envolvente malla microperforada

S

Lamina impermabilizante

N
S

Borde losa manposteria de ladrillo

~

Mortero de pendiente
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PROPUESTA DE INTERVENCION TADEO TORRES

El jurado quiere felicitar a los premiados y mencionados con
sus propuestas, asimismo agradecer la organizacion de este
concurso internacional.

El presente concurso otorga los siguientes premios:

PRIMER PREMIO: $ 3000 (tres mil délares) y publicacion en la
revista y web del concurso.

SEGUNDO PREMIO: $ 2000 (dos mil délares) y publicacion en la
revista y web del concurso.

TERCER PREMIO: $ 1000 (un mil ddlares) y publicacion en la
revista y web del concurso.

MENCIONES: Publicacion en la revista y web del concurso. Se
otorgaran hasta 3 menciones honorificas. A todas las propues-
tas ganadoras se les hara llegar un documento que certifique
su triunfo de parte del Evento y la Facultad de Arquitectura de
la Universidad de Cuenca.
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MENCION 1

MUSEQ INTERACTIVO DE CIENCIAS - TADEO TORRES ANALISIS DEL LOTE - MOVIMIENTO URBANG

ANALISIS TADEO TORRES - TRAMO ACTUAL

DETERMINANTES.

A. FiSICAS. La principal determinante fisica, que incide directamente en
cualquier planteamiento arquitectonico, es el actual Tadeo Torres; una
edificacion de alto valor histérico, de 2 pisos, con una estructura de
muro portante que consta de 2 blogues unidos por un puente; asi como
las casas localizadas en la esquina del predio.

B. ORIENTACION.

En su composicion regular, el lote por los lados de mayor longitud tiene
una orientacion este- oeste, esto quiere decir sol naciente y sol po-
niente.

C. VISUALES.

Desde el lote son vistas de 180°, siendo las predominantes hacia los
cerros de Turi, hacia El Barranco y hacia el actual edificio del Benigno
Malo.
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ANALISIS TADEO TORRES - TRAMO ACTUAL
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HOGAE INFENTLL Y THDED TORAES

(DD

ONEXIO!
HACIA EL BARRANCO

JUEGOS INTERACTIVOS
CONEXION

AVENIDA SOLANO

TRAMO PROPUESTO

D. Reducir la altura del Banco del Pichincha para rescatar las visualida-
des del cordén montarioso de Turi.

E. Eliminar la cubierta de los arcos debido a que son elementos extrafios
para la arquitectura de la época.

OBJETIVOS

G. Arquitecténico, obtener una solucién arquitecténica que sea cohe-

rente con el programa establecido.

H. Urbano, ampliar el espacio urbano sobre la Av. Solano generando una
plaza para buscar un aislamiento con el alto trafico que soporta.

F. Plantear un espacio modular que unifique todo el proyecto tanto ar-
quitecténico como urbano.
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ELEVACION LATERAL IZQUIERDA
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ANALISIS URBANO, DETERMINANTES.

A. MOVIMIENTO URBANO La zona de estudio soporta gran tréfico vehicu-
lar ya que se encuentra rodeada por importantes avenidas que unen la
ciudad en este - oeste como son la 12 de Abril y la Remigio Crespo y de
norte a sur con la Solano y Loja; ademés, de la existencia de diversos
equipamentos que hacen que el uso de vehiculo sea mayor. En cuanto
a los peatones podemos decir que existen marcados flujos, uno de ellos
son los que unen la terraza alta con la baja de la ciudad, asi como tam-
bién un flujo que es paralelo al rio Tomebamba.

B. SILUETA URBANA El 4rea de estudio se encuentra dividida en dos
terrazas por el rio Tomebamba, una terraza alta donde se encuentra el
Cuenca antiguo, de pequefias casas y estrechas calles y en su terraza
baja el nuevo Cuenca de edificios en altura y grandes avenidas.

C. EVOLUCION La manzana del Tadeo Torres es una manzana que se ori-
gind con una vocacion de servicio hacia la ciudad pero, con el pasar de
los afos, ha ido mutando hasta ser hoy una manzana que acoge usos
de vivienda, comercio y de salud.

64 l.'t.tqtt.

ANALISIS DE LA MANZANA
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ANALISIS DE LA MANZANA

D. VALOR HISTORICO.

Dentro de la manzana del Tadeo Torres y en un area de influencia de
100 metros existen edificaciones de valor que deben ser conservadas:
son el edificio San Vicente de Paul, Hospital Militar, el Benigno Malo y
el Barranco.

E. SILUETA PAISAJISTICA.

en el drea de estudio encontramos un paisaje natural como es el rio
Tomebamba el que es bien complementado por un paisaje urbano como
es el Barranco. También podemos destacar el cordén montafioso de Turi
que esta siendo afectada por la altura de las edificaciones

66 l.'i.tqt‘.
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PROPUESTA

Generar un paso subterraneo en la Av. 12 de Abril y una red de ciclovia que permita disminuir el trafico vehicular de la zona.

68 l.'t.tqtl.

A. URBANO

Brindarle a la ciudad de espacios para el “disfrute y aprendizaje” a tra-
vés de un conjunto de museos interactivos que estén conectados por
medio de recorridos, los mismos que finalicen en un espacio publico.

B. CORAZON DE MANZANA.

Rescatar el corazdn de manzana generando usos complementarios que
estén interconectados. Ademas rescatar las visuales desde el Tadeo
Torres hacia Turi.

CONFRONTARQ Q_l‘qt\_ 69
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MENCION 2

EL EJIDO SENDAS, HITOS Y BORDES

La propuesta consiste en recuperar la trama urbana proyectada por el
arquitecto Gatto Sobral en el afio 1947, definiendo un sistema urbano
integral. Esto se encuentra en sintonia con el recurso teérico planteado
por Kevin Lynch, el cual define los conceptos de sendas, hitos y bordes.

Se busca analizar, mantener y reestructurar las condiciones estableci-
das actualmente, en donde encontramos zonas facilmente identifica-
bles, con caracteristicas comunes, logrando asi definir la creacién de
barrios, los mismos que tendrdn una gran concentracion de actividades,
tanto en el dia como en la noche.

En la zona de intervencion se trazan nuevas sendas y bordes, respetan-
dolos ya existentes y dirigiendo visuales hacia hitos de gran jerarquia,
mejorando la legibilidad del espacio.

Los usos de las edificaciones estan establecidos por una nueva nor-
mativa, que permite mayor densificacion en la zona, y uso publico de
los retiros de forma que se agrupen las actividades tanto culturales,
comerciales y de vivienda, optimizando los servicios basicos para el
sector y la ciudad.
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ACTUAL

En la CONEXION vial se propone la continuidad de la trama urbana.

Se densifica los barrios creadgs dentro del 4rea de estudio, mostrando
en el mapa de LLENQS y VACIOS.

PROPUESTA
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ESQUEMA URBANO

Usos en planta baja
250 Hab / ha 6ptima

33 Hab / ha actual 193 Hab / ha propuesta

Conexiones
Se crean PUNTOS ANCLA y se mantienen los existentes permitiendo ~ Se distinguen USOS DE BARRIOS permitiendo tener un orden en las
mayor legibilidad urbana. funciones. D ens | d ad

43,00% AREA LIBRE
14,54% UNIVERSIDAD DE CUENCA
406%CULTURA
Flujos

3,35% ESTADIO

4,00% VIVIENDA ESTUDIANTIL N’

2,90% ADMINISTRATIVO

La nueva NORMATIVA, permite densificar, generar bordes e identificar ~ EL USO DEL RETIRO es exclusivo para el espacio publico, permitiendo

s . . 9,02% COMERCIO
barrios facilmente. generar varias actividades.
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USOS

conrrONTARS. LT OCN. 77
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TADEO TORRES ACTUAL

16.10% ocupacion planta baja
1161.35m2 areas de servicio
53.00m2 espacio publico

TADEO TORRES PROPUESTA

5.73% ocupacion planta baja
9822.75m2 areas de servicio
3731.28m2 espacio publico
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éta planta alta- literatura / multimedia

7ma planta alta- restaurante / mirador
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MENCION 3

EL VACIO COMO GENERADOR DE CIUDAD PROYECTO URBANO

Area verde existente _ _

Para poder incrementar los indices de &rea verde, se propone abrir los  Analisis de sitio Normativa actual

espacios verdes semiplblicos. Ademas se propone extender el trata-  E| 50% del 4rea de influencia es vivienda, con una densidad poblacional
mignto de la avenida 12 de Abril, cerrando un carril para incrementar el debajo de la densidad promedio de la ciudad.

espacio verde de la orilla del rio Tomebamba.

Flujos

La concurrencia al sector durante el dia es elevada debido a las distin-
tas actividades, generando congestion de flujos. Ademas, existen vias
que no contintian la proyeccion radial de Gato Sobral, y cuyas interrup-
ciones ocasionan puntos de conflicto.

Valor arquitectanico 155

Viienda [ Hujo peatonal

drea verde privada Vi (5 pisos) Fujo vehicular
drea verde semipdblica uz:]“':""x':: :2:233 Punto de dificil cruce peatonal
drea verde pablica =~ Usomixto (¢ pisos) Punto de conflicto vehicular

En horas pico las vias de la zona re-

Incluida la poblacion flotante cogen los flujos de 3.500 habitantes y
M . de cuenca Tﬂdﬂﬂ TU I1es 12.000 ciudadanos flotantes.

Tadeo Torres Kreaverde 4022t

Densidad 3.347 hab/km2 Poblacion
]ﬂdﬂ[] ]0"95 flotante aproximada 12.000 hab.
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DIAGRAMAS DE ESTRATEGIA URBANA

Crecimiento y densificacion

El modelo de densificacion debe adaptarse a las preexistencias v la es-
trategia de conformacion de la cuadra. Sugiere replicarse como modelo
de gestion para toda la cuidad.

El crecimiento en altura se logra mediante una normativa que promueva
la dotacion de espacio publico por parte de los promotores privados.

Se propone un modelo de gestion mediante el cual los habitantes de un
sector participen activamente en el desarrollo de la ciudad para evitar
la saturacion de usos que incomoden a la vivienda generando manzanas
mixtas y equilibradas.

Cantidad dptima de espacio pablico 30%

Una relacion del 25% al 30% entre el &rea de espacios publicos y la
superficie construida permite generar espacios de distinta escala que
sirven a las edificaciones y se conectan entre si.

86 n.rqo.

Conformacidn tipoldgica
Relacién entre volimenes existentes y volimenes nuevos para gene-
rar nuevos espacios.

Si una edificacion se encuentra aislada los volimenes propuestos
deben colocarse de manera que actten como limites y conformen
nuevos espacios publicos.

Se considera como monumentos a las edificaciones inventariadas con
valor arquitectdnico, los blogues nuevos se relacionan con éstos y per-
miten que sobresalgan sobre la trama.
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TECNOLOGIA DE LA INVENCION

CURRICULUM VITAE

Area de investigacion
INNOVACION EN ARQUITECTURA Y URBANISMO en medio ambiente
y gestion energética

Titulo de PhD.

Licenciado excelente 1986

Doctor Cum Laude 2010

Universidad que otorgo el doctorado

UNIVERSIDAD POLITECINICA DE CATALUNYA (UPC)

Perfil de Investigador (a) / Asesor (a)

Inventor de la Cubierta captadora de energia solar para edificios y panel
integrante de la misma. 009900588/6

2001 Europa

Inventor de Panel de cerramiento arquitectonico colector de energia so-
lar, y cubierta colectora de energia solar transitable. 2008/000601(5)
2008 Europa

Inventor de Elemento modular multifuncional para la formacién de un
tejado. 200300662(1)
2003 Espana

Capacitado por la “Diputacion de Barcelona” para la actuacion urbanis-
tica integral en barrios socialmente degradados.
2006 Catalufia

Inventor de Solar energy collecting modular element for enclosure,
and modular system for forming solar energy collecting enclosures in.
05380065.2

2005 Argentina y México

Escendgrafo
Compafiia de Danza Marta Carrasco Vilanova del Valles. Barcelona
2010 - 2012

Director de editorial ~ Asociacion de ideas. Centro de investigaciones
estéticas. 5b titulos publicados  Sant Cugat del Valles. Barcelona
1990 - 2012

Director de exposiciones docentes
Instituto Gaudi para los Oficios de la construccién Catalufia
2001 - 2002

Profesor de taller de Historia
Escuela Superior de Arquitectura de Barcelona Barcelona
1983 - 1888

Profesor de Master “Critica y proyecto”
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona Barcelona
1995 - 2001

Profesor asociado
Escuela Internacional de Barcelona (UIC) Barcelona
2012-2013

Director de videos docentes
Universidad Politécnica de Barcelona (UPC) Barcelona
1984 - 1985

Director I4+-D
Petra Inventum S.L. Barcelona
2010 - 2012

Director. Programa virtual de innovacion (producto-proceso-productivi-
dad) NNOLAB P3 Barcelona
2010 - 2011

Fundador investigador Associacid per la Generacié de Autonomia i Inn-
vaci¢ en la Arquitectura (GAIA) Barcelona
2009 - 2012
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Autor: Josep Garcia Cors. Doctor Arquitecto
Facultad de Arquitectura de la Universidad de Cuenca
pepcorsgarcia@gmail.com

*Desarrolla una parte de mi tesis doctoral Titulada “Juegos v juguetes.
Fabrica de instrumentos propios para inventar arquitectura”

Resumen analitico:

Pregunta a la que responde el texto:

Cuando las herramientas que nos suministra la tradicion de la arquitec-
tura, dejan de ser Utiles para dar respuesta a las nuevas necesidades y
a los nuevos medios emergentes ¢{Hay o ha habido alguna metodologia
que permita ampliar el imaginario de la arquitectura?

Marco o perspectiva tedrica asumida:
Ha habido una revolucion industrial que ha aportado:

- Nuevas formas de vivir y nuevos habitos. (Necesidades)

- Nuevos materiales y sistemas. (Posibilidades)
Ahora estamos en una situacion equivalente. Gestion energética y del
medio ambiente que aporta:

- Nuevas formas de vivir y nuevos habitos. (Necesidades)

- Nuevos materiales y sistemas. (Posibilidades)

Metodologia empleada:
Andlisis de la estructura formal interna del habitar, del inventar y del
jugar.

Principales hallazgos:

La tesis que defiendo es que el jugar es un sistema auto generativo y
auténomo que permite crear y destruir habitos. Y que los habitos son la
materia primera de la arquitectura.

Futuras lineas de investigacion: Difundir la mecanica de los juegos de
arquitectura para que cada cual pueda desarrollar sus propias herra-
mientas para inventar arquitectura y analizar este material.

Palabras clave:
Arquitectura. Habitar. Inventos. Inventar. Juegos. Jugar.

Texto del articulo:

Como todas las disciplinas del conocimiento, la “arquitectura” siempre
tiene problemas que resolver y soluciones que ofrecer. Los problemas
que atafien a la arquitectura nacen de la construccion y destruccion de
hébitos; “La importancia de la arquitectura no es otra que la del ambien-
te que crea. Un ambiente es conformador de conductas.”

Imaginemos que la universidad es uno de los lugares donde los intere-
sados adquieren las capacidades para resolver estos problemas. Ima-
ginemos que hay dos maneras de transmitir estas capacidades: Una
facilitandoles el acceso a respuestas ya hechas. La otra facilitindoles
el acceso a los saberes que permitan, a cada cual, fabricar sus propias
herramientas y con ellas construir sus propias respuestas. Primero vea-
mos cuando y cdmo es mas oportuna cada una de estas “maneras”
de crear y transmitir conocimiento. Afrontamos un problema de arqui-
tectura desde una tradicion, que nos pone a disposicion, maneras de
construir respuestas. “La existencia de esta sdlida red de compromisos
—conceptuales, tedricos, instrumentales y metodoldgicos- es la fuente
principal que relaciona la ciencia normal con la resolucién de enigmas.”
Puede suceder, que esta relacion entre lo que llamo “arquitectura nor-
mal” y enigmas sea fructifera, es decir, que dentro de nuestra tradicion
encontremos soluciones dptimas a los problemas planteados, enton-
ces debemos “acumular” las normas y los juicios sedimentados por
la tradicién y “analizar” con ellos los enigmas que se nos plantean. En
este caso, el método es: Acumular y Analizar. Pero también puede su-
ceder que nos enfrentamos a enigmas que no encuentran respuesta
dentro de nuestra tradicion. Es posible que el enigma se haya originado
por “nuevas situaciones coyunturales” producidas, ya sea por la apa-
ricion de nuevas habitos (otras maneras de vivir y trabajar) o por la
disposicion de nuevos posibilidades (materiales, procesos, célculos...).
En este caso, las respuestas conseguidas por el método de acumula-
cién-andlisis estan llenas de anomalias. Las anomalias “Son propues-
tas que incorporan innovaciones pero que aun estan sometidas a un
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conjunto de normas y reglas que no les son apropiadas y que tan solo
actlian como prejuicios. Es la muestra mas clara de cuando la arqui-
tectura se ahoga en sus costumbres.” Las seguridades y certidumbres
que nos suministraba nuestro “mundo clasico”, dejan de ser fértiles, y
la solucidn de cada enigma esta incrustada de enigmas residuales, ano-
malias que cada vez se hacen més intensas hasta que la “arquitectura
normal” deviene esperpénticay “surge la sospecha de que este preten-
dido éxito se debe al hecho de que la teoria, al extenderse méas alla de
su punto de partida, se ha convertido en una rigida ideologia” . Porque
“El contacto con el pasado sdlo llega a ser auténticamente creador
cuando el arquitecto entrevé el contenido, su Gltimo significado; y se
transforma, no obstante, en un peligroso engafo cuando el arquitecto
se limita a una pura bisqueda de formas. Arquitectura de play-boys.”
Por lo tanto, ante un enigma, hay que tomar una decisién “El problema
que en el momento actual y en todas partes figura en primer plano,
y sigue siendo el mas necesario del siglo actual, es la relacién entre
permanencia y mutacion.” . Permanecer o mutar.

Efectivamente

Hay dos modos de conciencia:
una es luz, y otra paciencia.
Una estriba en alumbrar

un poquito el hondo mar;
otra, en hacer penitencia
con cafa o red, y esperar

el pez, como pescador.

Dime td: (Cual es mejor?
¢Conciencia de visionario
que mira en el hondo acuario
peces vivos,

fugitivos,

que no se pueden pescar,

0 esta maldita faena

de ir arrojando a la arena,
muertos, los peces del mar?

Sabemos cémo aprender a permanecer, cuando debemos administrar
los habitos y conductas existentes es pertinente utilizar el método de
acumulacién-andlisis. Pero ¢qué podemos hacer cuando afrontamos si-
tuaciones nuevas ante las cuales los administradores de lo habitual no
tiene ni herramientas, ni procedimientos ni capacidad para resolverlas?
{coémo y desde donde podemos aprender a mutar?

Imaginemos, por ejemplo, que ahora estamos en el vértice de esta nue-
va situacion. Imaginemos que ha habido una revolucion industrial con
nuevas necesidades: desplazamientos masivos de personas desde el
campo a la ciudad, otros sistemas de trabajo, nuevos habitos. Y tam-
bién nuevas posibilidades, materiales, hormigdn armado etc. a los que
la arquitectura atin no ha dado una respuesta contundente. “ Debido a
que exige la destruccién de paradigmas a gran escala y cambios impor-
tantes en los problemas y las técnicas de la ciencia normal, el surgir de
nuevas teorias, va precedido generalmente por un periodo de inseguri-
dad profesional profunda. Como era de esperar, esta inseguridad esta
generada por el fracaso persistente de la ciencia normal para obtener
los resultados deseados.”

Imaginemos, ademads, que ahora tenemos una situacion afadida, en
la que la gestion de los recursos naturales y energéticos exige nue-
vas demandas (nuevos habitos) y pone a nuestra disposicién nuevos
sistemas (posibilidades). Estamos en época de cambios radicales, de
tradiciones colapsadas y, como dijo Einstein, nos encontramos “como
si te hubieran retirado el terreno que pisabas sin ver, en ningdn lado
un punto firme sobre el que fuera posible construir.”. En esta situacion
critica en la que el método de acumulacién-analisis es absolutamente
estéril {qué podemos hacer para crear y transmitir conocimiento?:Qué
deben disponer los nuevos arquitectos para ser capaces de afrontar
estas nuevas coyunturas que los han dejado en el centro del caos?
¢hay alguna otra tecnologia para construir otra sélida trama de otros
compromisos?

Einstein dice que solo en los momentos de crisis, la imaginacion es mas
importante que el conocimiento. Y esto implica inventarlo y bautizarlo
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todo de nuevo, incluso tus propias herramientas. “Volver a disefiar las
herramientas es una extravagancia reservada para las ocasiones en
las que sea absolutamente necesario hacerlo. La crisis es la sefial que
indica que ha llegado la ocasion de redisenar las herramientas.” Por lo
tanto, lo que debemos hacer es inventar nuevas herramientas, y para
ello no hay férmula ni expediente. “Eliminemos las escuelas. Ninguna
formula, ninglin expediente. Estamos en el inicio del descubrimiento
de los tiempos modernos. Que se formulen, desde cualquier lugar, pro-
puestas sinceras. Dentro de cien afios podremos hablar de un estilo.
Ahora no nos sirve, tan solo nos sirve un estilo general, es decir, la
coherencia moral de la obra creada”. Imaginemos que Le Corbusier no
tiene razon y que hay, y ademéas siempre ha habido, al menos una ac-
cion a la que llamamos tecnologia de la invencién. Vamos a delimitarla.
Primero veamos qué materia engendra esta tecnologia.

La raiz indoeuropea de la palabra conocer es engendrar. Sélo puedo co-
nocer aquello que engendro y hago nacer de nuevo. Y la (nica materia
que tengo a disposicion es uno mismo:

“Cuando entramos en su casa, estaba ocupado dibujando su mano iz-
quierda con la mano derecha.

- ¢Qué diablos esta usted haciendo, Géricault?- le pregunté el coronel

- - Ya lo ve amigo mio- dijo el moribundo- me utilizo. Nunca mi mano
derecha encontraré un estudio de anatomia como el que le esta ofre-
ciendo mi mano izquierda, y la muy egoista lo estd aprovechando.”
Hay acciones que solo puedo experimentar si me utilizo a mi mismo
porque soy, a la vez, mano izquierda y mano derecha, instrumental de
laboratorio y suministrador de materia primera. Entiendo que es asi
como Nietzsche vefa a Heréclito de Efeso cuando decfa “Heréclito no
necesitaba a los seres humanos para su conocimiento. Se investigaba a
si mismo, como si el mismo fuera el Oraculo de Delfos”. éInvestigarme
a mi mismo? “uno sdlo se vivencia a si mismo dice Zaratustra al acabar
su viaje y Garcia Lorca en este poema:

En nuestra propia sangre esté la fuente
que tu razén y suefos ha brotado.

Algebra limpia de serena frente.
Disciplina y pasion de lo sofiado. {...)
Luz del alma, luz divina,

faro, antorcha, estrella, sol...

Un hombre a tientas camina;

lleva a la espalda un farol.

Por lo tanto, ya sabemos que cualquier técnica de invencién esta ba-
sada en la transformacion de uno mismo. “El tnico verdadero viaje ha-
cia el descubrimiento, no consiste en la blsqueda de nuevos paisajes,
sino en mirar con nuevos 0jos.” Porque “... el campo aborigen de la
inventiva de los humanos no es el hacer herramientas externas, sino,
principalmente, la reconstruccion de sus propios drganos corporales...
" .Y en arquitectura “Lo que cuenta es la invencién de un nuevo punto
de vista, de una nueva representacion del espacio y de los medios para
obtenerlo.”

Entonces, el viaje hacia el descubrimiento es la construccion fisica y
quimica de una nueva mirada, éen qué lugar de cada interior puede
producirse, inventarse esta nueva mirada? “La materia que esta en no
equilibrio se vuelve mucho mas sensible a las condiciones del mundo
exterior que la materia en equilibrio. Me gusta decir que, en equilibrio,
la materia es ciega; lejos del equilibrio, podria empezar a ver”. O sea, €l
viaje es hacia la parte de nuestra materia mas desequilibrada, hacia el
caos."Es preciso tener un caos dentro de uno mismo para dar a luz una
estrella danzante” decfa Nietzsche. Pero “El caos no es el desorden, la
ausencia de leyes. El caos es un estado en el que las leyes desenca-
denan procesos imprevisibles” O sea que el método implica un viaje
intimo hacia lo imprevisible. Ya tenemos una condicién: imprevisible,
incierta.

Sigamos, el caos es “un espacio inmenso y tenebroso que existia antes
de la creacion del mundo” . El caos es el abismo que contiene cada
cosa. Por tanto, el caos no es fin sino inicio, donde las relaciones entre
las cosas son tan débiles que permiten nuevas conexiones. Donde todo
es maravilloso, que significa extrafio. Pero, ¢hay un mecanismo para
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implicar esta materia intima que engendra invencion? Imaginemos que
si existe, y es la crisis. La crisis no es un estado, sino un hacer que
deshabittia la mirada, que ve cada cosa como si fuera la primera vez,
que convierte los juicios tradicionales en prejuicios, y los destruye. Y
dentro de la crisis como dice Garcia Lorca, no nos sirve la guia ni del
angel, ni de la musa, pues ambos llegan de fuera, el inico guia es el
duende que surge de dentro. El problema es que “Para buscar al duende
no hay mapa ni ejercicio. Sélo se sabe que quema la sangre como un
tropico de vidrios, que agota, que rechaza toda dulce geometria apren-
dida, que rompe estilos, que se apoya en el dolor humano, que no tiene
consuelo.” Para mirar con nuevos 0jos es necesario que el duende nos
arrebate, y lanzarnos ante todas las cosas como si fuera la primera vez.
Verlas maravillosas, que quiere decir extraias. Adquirir asf el poder de
extrafarse de todo.

Cuando dejas de hacer algo dtil. O sea, haciendo algo indtil. “Un buen
dia dejé de trabajar y procuré pensar libremente en lo que hacia y se
hacfa. Ese mismo dia empezaron a desprenderse tantos afiadidos que
a cualquier pensamiento serio sobre arquitectura se abrazaban, se pe-
gaban como auténticas lapas, crustdceos que antes eran habituales,
imperceptibles. El resultado limpio era atractivo y pensé que también
podia llamarse Arquitectura, tal vez arquitectura, y disfruté con esa a
mindscula, ya que me bastaba para resolver los problemas que siempre
la arquitectura tuvo que resolver: ordenacién del mundo en donde de-
sarrollamos nuestra vida.”

Ya disponemos de tres cualidades que debe tener nuestra tecnologia:
de desenlace imprevisible, de pensamiento libre y de resultado indtil.
Pero alin nos faltan mas cosas, ¢Qué cualidades mas debe tener esta
técnica para poder producir una ampliacion del imaginario de la arqui-
tectura, o sea, para poder producir arquitectura inventada?

Dentro de cada cosa, hay un genio que engendra. Pero, icomo puedo
generar un nuevo imaginario?. Como minimo, siempre ha habido dos
“maneras”:

12 Desde hace millones de afios que los genes se replican al azar. In-
ventan por “error de copia” . “Fallor ergo sum” Porque en cada error hay
la potencialidad de un nuevo imaginario. Como dice Cioran, “no esta en
el animo del hombre evitar perderse. Su instinto de conquista y andlisis
aumenta su imperio.”

El error no es confusion sino una decision: ser un errante. “la verdad
surge mas facilmente del error que de la confusion.” Debe haber errores
y la capacidad de atraparlos y de intuir sus nuevas posibilidades, los
paisajes insolitos que se abren con cada error. Errar y observar, Como
dice Pasteur, “En el campo de la observacion, el azar solo favorece a
los espiritus preparados” porque “ a pesar de todo, el hombre que se
esfuerza en resolver un problema, no se limita a mirar a su alrededor.
Sabe qué es lo que quiere conseguir y disefia sus instrumentos v dirige
sus pensamientos en consecuencia. La novedad inesperada, el descu-
brimiento, puede surgir en la medida en que sus anticipaciones sobre
la naturaleza y sus instrumentos sean erréneos”. Pero hay una segunda
manera de ampliar el imaginario.

27 Dado que ninguna ciencia puede probar directamente sus propios
principios (Aristoteles), puesto que ninguna operacion matematica nos
dice lo que la matemética es (Godel, Heidegger) y porque ningtin hacer
se explica desde el hacer mismo, es pertinente la teoria. Debido a ello,
|a teorfa es el saber del extraiamiento.

Por este principio “ No podemos descubrir desde dentro. Necesitamos
un criterio externo de critica, necesitamos un conjunto de supuestos
alternativos o, ... necesitamos construir, por decirlo de alguna manera,
un mundo alternativo completo, necesitamos un mundo sofiado (juga-
do) para revelar los trazos del mundo real en el que creemos habitar.
Tenemos que inventar un nuevo sistema conceptual que mantenga
en suspenso 0 chogue con los resultados experimentales mas cui-
dadosamente establecidos, que confunda los principios tedricos mas
plausibles, y que introduzca percepciones que no forman parte de las
percepciones existentes”.
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El segundo modo de inventar es hacer chocar con la arquitectura un
sistema independiente, libre, separado, imprevisible y que dispone de
mecanismos internos de generacion.-

“Introducir una actividad separada del dominio del discurso natural y
de todos aquellos principios, habitos y actitudes que lo constituyen, in-
troducir esta medida externa puede parecer ciertamente extrafo; pero
esto no es ningln argumento contra su uso. Todo lo contrario, esta
impresion de extrafiamiento revela que las interpretaciones naturales
estan en funcionamiento y que es el primer paso hacia su descubri-
miento.”

Este choque entre sistemas auténomos actlia como magquina de ex-
traflamiento. Es un artefacto que fulmina las conexiones habituales de
causa-efecto, y hace proliferar otras nuevas. Establece una medida
externa arbitraria a todo aquello que me es habitual. Crea un punto de
bifurcacion en mi relacion con las cosas y me permite ampliar un nuevo
imaginario.

“Detras de cada expresion de alguna cosa abstracta hay una metafora,
y detrés de ella un juego de palabras. Si, la humanidad crea constan-
temente la expresion de su existencia, un segundo mundo inventado,
junto al mundo de la naturaleza”

Este es el segundo método de invencion. Construir teoria es construir
un sistema con el que hacer chocar la arquitectura y ampliar su ima-
ginario a base del poder del extrafiamiento. Pero hay otro camino mas
directo. Garcia Lorca lo escribe.

Juego es llegar a la médula sin querer.

Teoria es ir a la médula sabiendo.

Silateorfa es unir, el juego es un llegar. Sila teoria es un saber, el juego
es un “sin querer”. Veamos como Roger Caillois caracteriza la accion
de jugar como técnica de ampliar imaginario. ¢Este mundo alternativo
que choca con la arquitectura es el jugar? ¢Este es el “contenido lidico
del impulso creador”?

12 libre: a laquelle le joueur ne saurait étre obligé sans le jeu aussitot
sa nature de divertissement attirant et joyeux.”

22 séparée: circonscrite dans des limites d’espace et de temps préci-
ses et fixées a I'avance.”

“32 incertaine: Dont le déroulement ne saurat étre déterminé ni le ré-
sultat acquis préalablement, une certaine latitude dans la nécessité
d'inventer étant obligatoirement laisée a l'initiative du joueur.”

“4% improductive: ne créant ni biens, ni richesse, ni élément nouveau d'au-
cune sorte; et, sauf déplacement de propriété au sein du cercle des joueurs,
aboutissant a une situation identique a celle du début de la partie.”

“B? réglée: soumise a des conventions qui suspendent les lois ordinaires et
qui instaurent momentanément une Iégislation nouvelle, qui seule compte.”
"6 fictive: accompagnée d'une conscience spécifique de réalité secon-
de ou de franche irréalité par rapport a la vie courante.”

Evidentemente, el juego cumple con todas las condiciones que necesita-
mos para construir una mirada extrafiada. Pero ademas “El juego es mas
viejo que la cultura; ya que, por mucho que reduzcamos el concepto de
cultura, presupone siempre una sociedad humana, pero los animales no
han esperado a que el hombre les ensefie a jugar. Con toda seguridad pode-
mos afirmar que la civilizacién humana no ha afadido ninguna caracteristica
esencial en el concepto del juego. Los animales juegan, tanto como los
hombres. Las caracteristicas fundamentales del juego se estan presentes
en todos los animales.” Efectivamente, “los nifios utilizan palabras, las
combinan, juegan con ellas hasta que atrapan un significado que hasta en-
tonces quedaba fuera de su alcance. Y la actividad ludica constituye una
premisa esencial en el acto final de la comprension. No existe ninguna razon
para que este mecanismo deje de funcionar en el adulto.

El juego dispone de un mecanismo bipolar “el par fantastico”, auto-
generativo formado por el par dindmico Norma-turbulencia. El jugador
puede sumergirse en su propia turbulencia porque sabe que las normas
que debe cumplir lo sacaran de ella. Norma y turbulencia forman un par
autogenerativo. “La estructura sin vida esta muerta. Pero la vida sin
estructura es invisible. La pura vida se expresa a si misma dentro y a
través de la estructura”.
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La tension entre Norma y turbulencia es una maquina poderosa.
Tan fuerte es la realidad invisible,

esa realidad impalpable

funcion pura,

de maquina que no siente;

funcion suave y poderosa

que alcanza lejanias insospechadas.

El juego es improductivo pero tiene efectos secundarios en el jugador, y
éstos se materializan en la transformacion del propio jugador, después
de jugar ya no puedes ser el mismo. El juego es libre e incierto porque
te arriesgas a ser cualquier otro, cualquier cosa. Tan solo nadie puede
serlo todo. “ Donde juegan los nifios, hay enterrado un secreto”

Es una actividad separada “En la esfera del juego las leyes y los usos de
la vida cotidiana no tienen ninguna validez. Nosotros somos otra cosa
y hacemos otras cosas”.

Esta maquina bipolar que se entrelaza es el mecanismo del juego y el
resultado de jugar es la invencion. El mismo Caillois la anuncia “El termi-
no juego combina la idea de limite, de libertad y de invencion.

Pero ademas, hay una relacion directa entre jugar y habitar. Jugando
destruyes los habitos de la vida cotidiana y creas nuevos hébitos con
las acciones méas intensas, mas interesantes

- {Qué hay de jugar en inventar arquitectura? ¢Hay construccion lidica
cuando inventas?

- ¢Qué hay de habitar en inventar juguetes? ¢Hay construccion de habi-
tos cuando inventas juegos y juguetes?

¢Qué hay de jugar en inventar arquitectura? {Hay construccion lidica
cuando habitas?

¢Qué hay de jugar en habitar? ¢Hay construccion de habitos cuando juegas?
Hay, la ha habido siempre, una tecnologia de la invencién. Cuando Novalis
escribe “Si también tuviéramos una Fantastica, tal y como tenemos una L6-
gica, se habria descubierto el arte de inventar”. Esta afiorando una ciencia
para la fantastica, pero dice algo més, que la tension entre la pareja dindmi-
ca que forman légica y fantastica tiene el poder de la invencion.

PD. : Esta investigacion es posterior a los juegos que he realizado du-
rante 12 afios en distintas universidades. Los juegos tienen cuatro fa-
ses. Producir. Limpiar. Abrir. Habitar. Hablaré de esto en otro articulo.
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MATHIAS KONDOLF

ESTADOS UNIDOS

PONENCIA 2

REVITALIZING URBAN RIVERS

University of California Berkeley.

As cities in North America and Europe increasingly seek
to bring ‘nature’ into their centres and to make urban
neighborhoods more sustainable, water becomes a key
element.
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REVITALIZING URBAN RIVERS
CURRICULUM VITAE

Is a fluvial geomorphologist and environmental planner, specializing in
environmental river management and restoration.

Teaching
As Professor of Environmental Planning at the UC Berkeley, he teaches
courses in hydrology, river restoration, and environmental science.

Research

His research concerns human-river interactions broadly, with emphasis
on management of flood-prone lands, sediment management in
reservoirs and regulated river channels, and river restoration. Current
research includes the Lower Colorado, Sacramento, Trinity, and Klamath
Rivers of California/Oregon; the Apalachicola River, Florida; and the
Lower Mekong River, Laos/Cambodia/Vietnam. He has provided expert
testimony before the US Congress, the California legislature, California
Water Resources Control Board, the International Court of Justice (the
Hague), and in various legal proceedings in the US.

Awards

Recipient of two Fulbright awards, the Merit Award from the Council
of Educators of Landscape Architecture, and a fellow of the Landscape
Architecture Foundation, he was appointed as Clarke Scholar at the
Institute for Water Resources in Washington, to two National Academy
of Science panels, the Calfed Ecosystem Restoration Science Board,
and the Environmental Advisory Board to the Chief of the US Army
Corps of Engineers.

Publications

Author of over 100 papers in international scientific journals and books,
his book Tools in Fluvial Geomorphology (John Wiley & Sons) is a
reference in the field, with the 2nd edition forthcoming in 2014.
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CARLOS JARAMILLO

ECUADOR

PONENCIA 3

BIENAL IBEROAMERICANA DE ARQUITECTURA
ACADEMICA LA ENSENANZA - APRENDIZAJE DE
LA ARQUITECTURA

El caso de la Carrera de Arquitectura de la Universidad
de Cuenca.

Carlos Jaramillo Medina

Cuenca, Abril de 2014
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BIENAL IBEROAMERICANA DE ARQUITECTURA ACADEMICA LA ENSENANZA - APRENDIZAJE DE LA ARQUITECTURA

BIENAL IBEROAMERICANA DE ARQUITECTURA ACADEMICA

LA ENSEAIANZA -APRENDIZAJE DE LA ARQUITECTURA

El caso de la Carrera de Arquitectura de la Universidad de Cuenca
Carlos Jaramillo Medina

Cuenca, Abril de 2014

LOS CONTENIDOS CLAVES DEL PLAN DE ESTUDIOS

El Macro Curriculo

El contexto mundial, latinoamericano, nacional, regional y local
La formacién del arquitecto en el nuevo milenio

Visién y Mision de la Carrera de Arquitectura

El Meso Curriculo

Modelo pedagdgico

Estructura Bésica y las Areas de Conocimiento de la Arquitectura
Organizacién Curriculo

El Micro Curriculo

Estructura detallada del Plan de Estudios

SINTESIS INTERPRETATIVA DEL PLAN DE ESTUDIOS

EL TIEMPO QUE NOS TOCO VIVIR

El siglo 21 es la era de la informacién que marca el comienzo de una nueva
forma urbana y de la arquitectura. Es la ciudad informacional, el espacio de
los flujos, el espacio de los no lugares. El tiempo se ha transformado bajo el
paradigma de la tecnologfa de la informacién. Tiempo conectado de modo
inextricable con el espacio de los flujos. Un tiempo atemporal, sin cronolo-
gia, indiferenciado, que es equivalente a la eternidad.

Este tiempo atemporal pertenece al espacio de los flujos, mientras que
el tiempo biolégico caracteriza a los lugares antropolégicos. La ten-
dencia dominante de la sociedad red y el tiempo atemporal muestra
sin embargo la venganza histérica del espacio, disolviendo el tiempo,
desordenando la secuencia de los acontecimientos y haciéndoles si-
multdneos, por lo que instala a la sociedad en una fugacidad constante.
De este modo la era de la informacion configura en el siglo 21 la nueva

morfologia social y madifica de forma sustancial los resultados de los
procesos de produccion, el poder vy la cultura, entre estos Ultimos, la
ciudad y la arquitectura. (Manuel Castells)

NUESTRA CASA, TIERRA SAGRADA, DE CONTRADICCIONES Y UTOPIAS
América Latina tiene una historia controversial. No tuvo el siglo 17
europeo, ni llustracion, ni revolucion burguesa, ni critica, ni guillotina;
tampoco esa reaccion pasional y espiritual contra la modernidad en
ciernes, que se llamé Romanticismo. (Octavio Paz)

América Latina tiene un pasado colonial de dispersién y division territo-
rial, con una cultura patrimonialista enemiga del tiempo, la critica y la
razon, es decir, de la Modernidad.

Pero también tiene una rotundidad geogréfica que le hace dnica. Ima-
ginada por César Davila Andrade, en su poesia teldrica, como tierra
sacralizada, de magmas terrestres y de tejidos bioldgicos. En suma,
como la “Catedral Salvaje” del planeta.

Jorge Carrera, también poeta y redactor de la Declaracion de los Dere-
chos Humanos, propuso, a pesar de sus contradicciones histdricas, una
visién para la utopia americana.

En nuestra tierra americana, la utopia y la realidad se han presentado
juntas. La utopfa, en cualguier momento, se convirtid en realidad, como
en sus culturas aborigenes; en Dario cuando cantd a Argentina y por
extension al mundo; en Vasconcelos cuando advirtié que el futuro per-
tenece a la raza cosmica; y en Garcia Marquez, con sus Cien afios de
soledad. ... Cassirer dice con razon, que la gran mision de la utopia es
hacerle lugar a lo posible.

UTOPIAS DESDE LA ACADEMIA

La mision de la academia consiste en realizar propuestas socialmente
transformadoras, que abandonen los paradigmas extrafios y la cultura
burguesa impuesta por otros registros, en donde el paisaje y el clima de
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América Latina invitan a gestos creativos. Que la decision y la osadia de las
formas remitan a los simbolos de nuestra poética arquitectura vernacula,
Y, que sean un homenaje a los buenos arquitectos y a sus ciudadanos. Que
la escasez de medios, la industria poco desarrollada, y los presupuestos
ajustados, impriman contundencia a los proyectos arquitecténicos.

Los estudiantes de arquitectura tienen tanto que proponer, marcando
nuestro sagrado territorio con proyectos que expliquen hasta dénde
puede llegar la arquitectura, en un continente de rotundidad geogréfica
y culturas tan diversas, como aparentemente infinitas.

LA ARQUITECTURA, ENTRE LA EPISTEMOLOGIA Y LA HERMENEUTICA

El Plan de Estudios de la Carrera recoge el debate de las Ultimas déca-
das sobre la naturaleza del arte y la estética en general, y de la arqui-
tectura en particular, como el arte que mejor manifiesta el caracter y
las tendencias de una sociedad, como lo define Octavio Paz; o como
sostiene Manuel Castells, que la ciudad y la arquitectura son la expre-
sion de la sociedad, de la sociedad misma, del tiempo cristalizado en
la historia. Se supera de este modo la vision mecanicista lukacsiana,
de que el arte, y la arquitectura por extension, son meros reflejos de la
totalidad de la vida humana.

Asimila la linea Heidegger-Gadamer-Derrida que entiende que el arte y
la arquitectura tienen un caracter epistémico, y que es necesario que
la verdad sea poetizada para hacerse histérica. Esta linea es critica a la
metafisica y al pensamiento romantico que se tradujo en el siglo 19 en
una debilitacion del nexo arte-conocimiento.

Esta “aconceptualizacion” se profundizé en la transicion de la llustracion al
romanticismo y después se radicalizd en la teoria hegeliana del arte. Antes
Kant, ya habia puesto las bases para negar al gusto todo significado cog-
noscitivo y por tanto ubicarlo en el plano del juicio desinteresado.

El Plan revisa los Ultimos debates acerca del arte y la arquitectura que tratan

de construir un puente entre el orden epistémico comentado y el ethos ex-
tra-metadico hermenéutico. La dialéctica entre explicacion (epistemologfa)
y comprension (Hermenéutica), segdn Ricoeur se complementan.

Por este moativo, la dimensién antropoldgica propia de la linea herme-
néutica del arte y la arquitectura, estd presente en el Plan y asimila
la experiencia estética y exige la conciencia de reconocer el arte y la
arquitectura como dependientes de la historia, la cultura y el lenguaje.
El Plan de Estudios en definitiva, entiende y comprende la arquitectura
como la disciplina compleja que juega al péndulo entre la precisa epis-
temologia y la densidad hermenéutica, entre el conocimiento cientifico
y la importancia de la experiencia poética. (Pallasma)

LA ENSERIANZA - APRENDIZAJE DE LA ARQUITECTURA

Un aprendiz de carpintero no solo se ejercita en la habilidad de usar
instrumentos. Si es un verdadero aprendiz de carpintero, también bus-
cara ponerse en correspondencia con los diversos tipos de madera y las
formas que alli duermen. En otras palabras, su relacion con la madera
debera ser poética para crear nuevas formas, para superar la mera re-
lacion repetitiva de la pura productividad mercantil.

Pero el aprendiz necesita de alguien dotado de la habilidad de ensefar-
selo. Ese alguien se llama maestro, que ensefa el arte de aprender. En
lo Unico que el maestro aventaja al aprendiz es que tiene que aprender
todavia mas que éste, pues tiene que hacerse con la capacidad de
hacer aprender. De ahi que en la relacion entre maestro y aprendices, si
esta es genuina, nunca se ponga en juego la autoridad del mucho saber,
ni la influencia autoritaria del encargado de ensefiar. Siguiendo este
pensar heideggeriano, en la relacion profesor - alumno de arquitectura,
el modelo educativo adoptado por la Carrera de Arquitectura supera
la tradicional manera de ensefiar: un emisor, llamado profesor, y un
receptor, llamado alumno.

El buen clima pedagégico para ensefiar y aprender arquitectura, es
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aquel en el que el alumno en “accion comunicativa” (Jiirgen Habermas)
con el profesor, aprende a costa de su propia practica creativa, curio-
sidad epistémica y libertad. Es la “pedagogia de la autonomia” (Paulo
Freire) a tono con las corrientes actuales cognitivas constructivistas
basadas en el alumno y en los resultados de aprendizaje, en donde el
docente es un facilitador que acttia como nexo con el estudiante en un
proceso de interaccion y mutuo aprendizaje significativo.

El plan de estudios, ademas, resolvié el nudo gordiano perfil del egresado
— perfil consultado, estableciendo un posicionamiento ético y social de la
profesion adquirida, a través de las demandas positivas de la sociedad. La
Carrera tiene como misién en este sentido, formar ciudadanos —arquitec-
tos, que sean capaces de pensar y construir arquitectura de calidad.

LA ESTRUCTURA BASICA Y LAS AREAS DE CONOCIMIENTO DE LA ARQUI-
TECTURA

Desde el tiempo y el locus de enunciacidn expresado mas arriba, y a
partir de los modelos tedrico y educativo adoptados en el Plan de Estu-
dios de la Carrera, se configurd la Estructura Basica del Curriculo. En la
Figura N.1 se observa el detalle correspondiente. Y en la Figura N.2, se
muestra las areas de conocimiento de la arquitectura. Sélo por motivos
pedagdgicos se hace una diseccién en 5 partes al 6rgano complejo de
la arquitectura: Proyecto Arquitecténico, Tecnologia, Urbano Ambiental,
Teorfa — Historia, y, Expresion Arquitectonica.

Cada area de conocimiento contiene su fundamentacion tedrica, objeti-
vos, resultados de aprendizaje, indicadores y situaciones de evaluacion,
contenidos, y, estrategias de aprendizaje.El Micro Curriculo se encarga
de desarrollar al detalle las determinaciones docentes.

MAS ALLA DEL PLAN DE ESTUDIOS, EL CONTINENTE DE LA ESPERANZA
¢Cémo los latinoamericanos hemos ido fraguando nuestro particular
modo de ser occidentales?

1. Tenemos un ethos colonial. Sobre la herencia de un pasado que no
se articuld con el nuevo orden impuesto; ideal para la estabilidad y la
permanencia, con una vision de la perfeccién para solo imitar.

2. Los movimientos independistas. No hubo una fundacion sino una
adopcidn forzada, - no una adaptacion apropiada -, de un régimen liberal
de negacién de lo colonial, que queria entrar en las ideas de la naciente
modernidad. América Latina fue la “excentricidad” de Europa, fuera de
su centro e irradiacion cultural, social, econémica y politica.

3. La bisqueda de otra modemidad, todavia incompleta, recorre el siglo 20.
4. El siglo 21 se constituye en el “el continente de la esperanza”. La
Il CELAC de La Habana, de Enero 2014, con 33 naciones representa-
das, declard sin chauvinismos, que en los pueblos latinoamericanos
caribefios, emergen pujantes ideas que a corto y largo plazo, en un
mundo globalizado plagado de calamidades y amenazas, resultaran be-
neficiosas para la mejor cuota posible de felicidad de los pueblos. En un
igual continente, de iguales padres, y tras iguales dolores, y con iguales
problemas, se ha de ir a iguales esperanzas.

¢Cémo conciliar la patria grande americana con el mundo? ¢{Cémo abor-
dar el problema de la vulnerabilidad del ser humano, la autenticidad y la
memoria en el mundo contemporaneo del siglo 217 Carlos Mariategui
decfa: “lo indigena es la raiz, pero no es un proyecto, la raiz requiere
otros nutrientes culturales para no debilitarse”; y José Marti: “injértese
en nuestras republicas el mundo, pero el tronco ha de ser de nuestras
repUblicas”.

Por consiguiente, la respuesta que se impone es diafana y categdrica:
debe articularse al mundo, como fragmento terrdqueo de forma teltrica
sacralizada; y como potencia cultural, con sus memorias, presencias y
deseos, incluida la disciplina mas bella que inventé el ser humano: la
arquitectura.
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JUAN ROMAN

CHILE

PONENCIA 4

TALCA, CUESTION DE EDUCACION.
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TALCA, CUESTION DE EDUCACION.

CURRICULUM VITAE

Juan Roman is born in Chile in 1955 obtaining his architect degree in
1983 at the Universidad de Valparaiso. His Master Degree on Urban
Development at the Universidad Politécnica de Cataluia was given
in 2005. In 1998 had the assignment of the project development and
subsequent creation of the Architecture School, Universidad de Talca.
In 1999 he was appointed as the Director of the School of Architecture,
where he stayed as director until March 2009. Nowadays he is a full
time professor at the same school.

Studies background

Degrees:

Architect, Universidad de Valparaiso, 1983.

Master in Urban and territorial Development, Universidad Politécnica
de Catalufia: 2005.

ABD on Architecture and Heritage, Sevilla University, 2012

Work Background

1998

Universidad de Talca, Project for the Creation of the Architecture School
1999- 2008

Universidad de Talca, Director of the Architecture School.

2009-

Universidad de Talca, Full Time Professor at the Architecture School.

Publications:

ROMAN, Juan:

CiudadValleCentral: ~ Editor:  Universidad de Talca, Escuela de
Arquitectura, Talca, 2002.

BAIXAS, Juan Ignacio: SATO, Alberto: ROMAN, Juan et al.

Cuatro escuelas de arquitectura: Ddnde ensefio arquitectura: Revista

ARQ: Santiago de Chile: n°® 61: 2005.

ROMAN, Juan:

250 kildmetros a la redonda: Revista CA: n°.131: Santiago de Chile:
2007.

ROMAN, Juan: Apuntes de Region: Revista de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Talca: n°.1: Talca: 2007.

ROMAN, Juan: De politica y proyectos: Revista CientoDiez: n°7:
Santiago de Chile: 2008.

ROMAN, Juan: Varios articulos: Revista MAPEQ: Montevideo: 2008.
ROMAN, Juan: 10m2 of something somewhere: A+U: Japan: 2009.
ROMAN, Juan: Desigualdades: Revista Summa+ 103: Buenos Aires:
2009.

ROMAN, Juan: Ondulaciones: Revista Summa+ 117: Buenos Aires:
2011.

Lectures:

Talca, the privilege of making:

Congreso Natural: Tecnoldgico de Monterrey: Querétaro: México: 2010.
Talca, a matter of education:

Congreso: BIAU: Bienal Iberoamericana de Arquitectura y Urbanismo:
Medellin: 2010

Talca, a matter of education: Congresos 100 afios de Ensefianza en
Arquitectura: UNI-FAUA: Lima: 2011.

Talca, a matter of education:

NOON: Universidad De Sevilla: Escuela De Arquitectura: Sevilla: 2011.
Talca, high policy low fabrication: Symposium Politics of Fabrication:
Architectural Association + PUCV, Valparaiso: 2011

Talca, the architecture of intelligence: Experimenta Urbana: Kassel:
Alemania: 2012.
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0. Ocurre que recientemente se han consignado dos referencias a la
Escuela de Arquitectura de la Universidad de Talca como “la més van-
guardista de Latinoamérica”, cosa que resulta curiosa si se aquilata
que nunca estuvo en la intencién el deseo de ser vanguardistas, ni en
el disefio ni en la construccion de la escuela, ni tampoco en el dia a dia
de la ensefianza y el aprendizaje. Pero que la afirmacion provenga de
personas informadas y reputadas lleva a reparar en ella no atendiendo
a eso de la mas sino a eso de vanguardista, expresion que remite a re-
novacion, avance y exploracion, triada de conceptos que si han estado
presentes al interior de la escuela, y que al parecer han trascendido por
verificarse en sus -digdmoslo asi- productos.

Por otra parte, en junio de 2009, la revista coreana C3, dedica la por-
tada de su nimero 295 a uno de esos productos antes mencionados.
Se trata de Pinohuacho, la obra con la que Rodrigo Sheward obtuviera
su titulo de arquitecto en la Escuela de Arquitectura de la Universidad
de Talca en 2007. La obra habia sido ya publicada tanto en Chile como
en Latinoamérica y en Europa pero su publicacion en la revista coreana,
quizas por distante, llama particularmente la atencidn.

Son las dos situaciones antes descritas las que justifican y orientan
este escrito por cuanto se pretende aqui revisar los hechos y las ideas
que han llevado a que el trabajo de una pequefia escuela de una pe-
quefa ciudad de un pequefo pais, logre en su momento concitar un
interés global, situacion asaz curiosa que parece ser el resultado de la
vinculacion con la realidad compleja y siempre cambiante que la es-
cuela procura considerar a través de la insercion de su quehacer en los
extramuros de la propia academia.

1. La presentacion “TALCA, Cuestidn de Educacion” -un audiovisual que
debiera acompanfar este escrito- revisa la experiencia de la Escuela de
Arquitectura de la Universidad de Talca a través de lo que parecen ser

los tres componentes fundamentales de una estrategia educativa que
surge de la lectura que se hace del lugar en el que la escuela se em-
plaza: el Valle Central de Chile, un territorio de base agricola ligado al
pretérito surgimiento de una nacionalidad y que hoy luce postergado
en el marco de una economia tercerizada. Se presentan ahi el Taller
de la Materia, el Taller de Obras y la Obra de Titulacidn como las tres
instancias claves de la formacion que se imparte en Talca y que, for-
muladas desde la circunstancia de la escuela, apuntan a la instalacion
en el estudiante de las competencias relativas a los tres dominios que
conforman el perfil de egreso de la carrera, esos que vistos desde el
desempefio profesional de la arquitectura parecen situar el quehacer de
esta escuela en una correspondencia latinoamericana.

2. La importancia que Josep Quetglas le otorga al “donde ensefio arqui-
tectura”, pone en perspectiva el trabajo que alumnos y profesores de la
Escuela de Arguitectura de la Universidad de Talca han desarrollado en
el territorio asociado al Valle Central de Chile, al punto de constituir a
ese territorio en el soporte de su quehacer. Sirva esta referencia como
introduccion a las cinco reflexiones que siguen y que enuncian, aunque
de modo diagonal, los objetivos educacionales de la carrera.

2.1. El "dénde ensefio arquitectura” agregado al “a quién ensefio ar-
quitectura” constitufa el par fundamental para disefiar la ensefianza en
una zona en la que nunca existié una escuela de arquitectura. Definir
el perfil de ingreso del alumno para contraponerlo al perfil de egreso
ya contenido en el proyecto de carrera, permitia dimensionar la labor a
desarrollar durante los afios siguientes.

Igualmente, se estimaba que en el trabajo de aquellas dos preguntas
residia la particular manera de hacer, condicion que se le reconocia a
las respectivas escuelas de arquitectura de las universidades de Chile,
Catolica de Chile y Catélica de Valparaiso, para quedar asi apuntando al
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cumplimiento de la aspiracion institucional de constituir a la escuela de
Talca en la cuarta escuela de Chile.

2.2. La casa Marika-Alderton que proyectara Glenn Murcutt se iba a
constituir en un referente a la hora de intentar compatibilizar aquel
desfase entre el perfil de alumno y el perfil de egresado. Y es que la
capacidad de Murcutt para convertir un encargo corriente en una obra
mayor, tenia que ver con las competencias que, en su transito entre
aquellos dos perfiles, el alumno habria de hacer suyas.

2.3. Inscribir el quehacer del arquitecto en un modelo pendular que va
del territorio al detalle ha permitido restarle al territorio su condicién de
mero contexto, suscribir la condicion de profesional no-especializado
del arquitecto y determinar la organizacién no-departamental de los
profesores de la escuela.

Lo anterior, agregado a la flexibilidad del proyecto de carrera, ha permi-
tido el funcionamiento de esta escuela distante, cuando no existe en el
pais la cantidad necesaria de profesores para atender los requerimien-
tos de las cuarenta y tantas carreras de arquitectura, que actualmente
funcionan en Chile.

2.4.Las modificaciones en el sector laboral e institucional empiezan a
ser tan rapidas, que las profesiones y carreras de siempre han dejado
de ser nichos estables, llevando a reparar en lo vano del esfuerzo que,
afio a afio, estudiantes y profesores de las carreras de arquitectura
dedicamos al proceso de ensefianza - aprendizaje de la proyectacion
de edificios como Unica competencia exclusiva de la profesion de ar-
quitecto.

Se combinan aqui las dos responsabilidades sociales que recaen sobre
las instituciones que tienen que ver con la ensefianza de la arquitectura:

asegurar que los egresados cumplan con el rol que la sociedad espe-
ra de ellos, cual es la proyectacion de edificios, y, al mismo tiempo,
preparar a esos mismos egresados para que puedan desenvolverse en
un trabajo dignamente remunerado. Lo anterior ha llevado a ordenar el
proceso de la ensefianza en Talca en los tres dominios complementa-
rios que siguen:

2.4.1. Oficiar: dominio que incluye las competencias relativas a la con-
cepcion, proyectacion y supervision de la construccion de un edificio,
es decir, que atiende a los requerimientos que las leyes chilenas esta-
blecen para la profesion de arquitecto.

2.4.2. Operar: dominio que incluye las competencias relativas a la
pro-actividad necesaria para el desempefio profesional en un medio
competitivo.

2.4.3. Innovar: dominio que incluye las competencias relativas a infor-
mar la aplicacion del conocimiento a la creacién de valor.

Se considera que el disefio de los tres dominios descritos habilita al
egresado para insertarse en ambitos laborales que, siendo distintos al
de la proyectacion, requieren de la mirada amplia del arquitecto.

2.5. La conjuncién del donde y del a quién ha dado lugar en Talca a la
implementacion de una pedagogia basada en la conformacion de pro-
blemas v la solucion de éstos a través del hacer constante e intenso, lo
cual, combinado con un cuerpo de profesores con origen en escuelas
diversas, cautela la originalidad pretendida por el proyecto.

3. En la definicion de la Obra de Titulacion -que instala a una obra cons-
truida como trabajo de titulacidn- formulada en 2004, concurren las tres
observaciones siguientes:
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3.1. El enorme esfuerzo de la titulacion tradicional, aquella cuyo produc-
to es un conjunto de planos y maquetas, nace y muere en la academia,
cosa rara pues a través de ese trabajo académico la universidad otorga
un titulo profesional, es decir habilita a aquel estudiante para desempe-
farse en la sociedad, lo que no parece del todo llcido.

3.2. Los planos y maquetas inherentes a la titulacién tradicional, que al
estudiante le significan un gasto minimo de US$ 2.000, terminan pron-
tamente en la basura y parece poco licido también tirar tal cantidad de
dinero, maxime estando en Chile, un pais econémicamente subdesarro-
llado donde esos US$ 2.000 alcanzan para construir, digamos, 10 m2
de alguna cosa en alguna parte, una obra pequefia que se constituye en
un problema lo suficientemente complejo para verificar si el estudiante
esta en condiciones de obtener el titulo profesional de arquitecto.

3.3. Una titulacion, cualquiera sea su manera, pretende verificar que
las competencias consignadas en el plan de estudios de la escuela
que otorga el titulo, se encuentren efectivamente instaladas en el estu-
diante. En ese sentido la obra construida ha resultado ser un indicador
preciso, quizas porque actuar en los extramuros de la academia aporta
el control, la obligacion y la necesidad que parecen determinar, en ese
orden, el dficiar, el operar y el innovar. Asi, entre 2004 y lo que va de
2012 se han construido alrededor de 250 obras y rara vez los criterios
de evaluacién de una han coincidido con los de otra. Por eso valen mas
las reflexiones generales a la hora de comentar el proceso:

3.3.1. La obra construida puede entenderse como un aporte a la dis-
cusion sobre los lazos establecidos desde la universidad hacia la so-
ciedad. No obstante, en este caso lo que mas interesa es el proceso
inverso: el de los lazos que se tienden desde la sociedad hacia la uni-
versidad, atendiendo al hecho de que los estudiantes de la Escuela de
Talca, como tantos otros habitantes del Valle Central de Chile, poseen

una ligazdn cultural y econémica con la tierra, la cual se expresaria en
la obra construida. El aporte de la escuela, entonces, parece ser el dar
cabida dentro de la universidad a esa caracteristica tan peculiar de los
que habitan el territorio.

3.3.2. Las universidades de los paises desarrollados destinan recursos
a tecnologia con el fin de simular la realidad al interior de la acade-
mia. Por no contar con esos dineros, la Escuela de Talca busca generar
una directa insercién en esa realidad que suele transcurrir mas alla del
campus, alcanzando asi el entorno de suyo complejo donde deberfa
introducirse el estudiante.

3.3.3. La circunstancia en que se desarrolla la obra de titulacion, esto
es, en parte al interior de la academia y en parte al exterior de ésta,
determina un espacio caracterizado por dicotomias como la cautela y
el riesgo, la reflexién y la accién, asi como el afan de calidad y la banali-
zacion del quehacer. Culminado el proceso, sin embargo, aquel espacio
pleno de dicotomias se presenta ahora como un espacio en el que los
mismos términos binarios coexisten como dualidades no excluyentes.

3.3.4. Hay en esto un valor agregado: al terminar su obra el estudiante
cuenta con una pequefa red de contactos formada por obreros, veci-
nos, administradores y empresarios, y son ellos -los que se han visto
alcanzados por la ejecucion de la obra- quienes le permitiran acercarse
a sus primeros trabajos como profesional. Esto no es menor. Habilitar
a jévenes que carecen del capital social necesario para desempefarse
profesionalmente como arquitectos, no es menor.

3.3.5. Por afios el quehacer de la escuela inscribié el proyecto en una
idea pendular que iba del territorio al detalle y del detalle al territorio.
Sin embargo, a partir de la primera obra de titulacion, en 2004, el pro-
yecto parece reinscribirse en una idea que va casi exclusivamente del
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detalle al territorio, dando cuenta de una capacidad del alumno para
abarcar el total a partir de una pequefia parte. Que la parte esté en el
todo y que el todo esta en la parte -relacién consignada en el principio
hologramatico (Boisier 2003) - es algo que se verifica menor 0 mayor-
mente en cada una de las obras de titulacion ya construidas. Relacionar
esa arquitectura que se concibe desde el detalle al territorio con los
modelos que conciben el desarrollo desde abajo hacia arriba, da lugar a
una analogfa que ha permitido entender que el operar sobre la localidad
y la globalidad del territorio al mismo tiempo, constituye una caracters-
tica propia de la escuela.

4. En enero de 1998 la Universidad de Talca le solicita a la arquitecta
Angela Schweitzer el proyecto de creacion de la carrera de arquitectu-
ra. La profesora Schweitzer -en ese momento maxima experta en Chile
en ensefanza de la arquitectura- sefiala que no esta en condiciones de
aceptar el encargo y recomienda contratar para el efecto al arquitecto
Juan Romén quien realiza un proyecto que es aprobado por la Junta
Directiva de la Universidad de Talca el 19 de agosto de 1998. En octubre
del mismo afo, la universidad contrata al profesor Roman como Direc-
tor de la Escuela de Arquitectura que inicia sus funciones en marzo de
1999 con la llegada de sus primeros 80 alumnos.

A continuacion, se resume la historia de la escuela mediante la identi-
ficacion de hechos que, por su posterior incidencia en la actual manera
de la escuela, se connotan como hitos y cuyo alcance se podra inferir
en el desarrollo del escrito:

1998. Definicion por parte del Rector de tres condiciones iniciales de
funcionamiento para la escuela:

- Ingreso de 80 alumnos por promocion.

- Conformacién de una planta pequefa, con una reducida cantidad de profe-
sores de jornada completa complementada con profesores con experiencia
y prestigio que vengan por el dia a Talca para la dictacion de los cursos.

- Formacion escalonada de una planta estable a jornada completa de
instructores, todos arquitectos, todos jovenes, recién titulados o inclu-
so por titularse que, después de estar uno o dos afios en la escuela,
realicen -con el financiamiento de la propia universidad- su perfeccio-
namiento en el extranjero, de manera que, ya de vuelta con su grado de
magister, puedan calificar como profesores ante la universidad.

1999.

Definicién por parte del Director de dos condiciones iniciales de funcio-
namiento para la escuela:

- La planta estable de instructores de jornada completa se forma con un
méaximo de dos arquitectos egresados de una misma escuela.

- La organizacion de la escuela no es departamental.

2000.

Definicién por parte del Director del contenido del Taller de Arquitectura
Uno en base a un trabajo mas material que espacial.

2001.

- Definicion por parte del Director de la organizacion del afio académico
en base a cuatro periodos de duracién semejante y aproximada a los
dos meses de duracion, manteniendo el régimen de aprobacion anual.
- Presentacion a la comunidad de CiudadValleCentral, una idea de futuro
para pueblos y ciudades del Valle Central de Chile.

2003.

- Definicion por parte del Director de la titulacién en base a una obra
construida.

- Primera visita Comisién RIBA.

2004.

- Definicién por parte del Director de la modalidad del Taller de Agosto que
en esa primera version se celebra en la localidad de Gonzélez Bastias.

- Se titula el primer arquitecto egresado de la escuela: Carlos Candia
con la obra “Tres paradores en el Sendero de Chile” ubicado en la Re-
serva Bellotos de El Melado.

2005.
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Acreditacion RIBA Part One.

Los hitos antes mencionados vienen a articular el desarrollo de un pro-
yecto que desde su formulacién en 1998 se plantea la aspiracion de
constituirse en una nueva escuela suscribiendo la acepcion de escuela
como una particular manera de hacer. Al respecto se reconocen dos
componentes del plan de estudios original que permiten alinear aquél
ambicioso propdsito con el quehacer cotidiano de profesores y estu-
diantes:

4.1. Entender a la ciudad de Talca emplazada en el Valle Central de
Chile permite constituir a ese territorio en el soporte del quehacer de
la escuela. Para el efecto se lo define como el territorio limitado por
la Angostura de Paine y el Rio Bio-Bio en el sentido norte-sur y por la
Cordillera de Los Andes y la Cordillera de la Costa en el sentido orien-
te-poniente. Del territorio asf definido interesa particularmente el clima,
caracterizado por un régimen de temperaturas extremas, y la ligazén
cultural y econdmica que sus habitantes guardan con la tierra. A su vez
dicho partido permite, a través de la revision de los antecedentes espa-
ciales de la region, otorgar un caracter paradigmatico a la denominada
“casa chilena” que mediante su forma y su materialidad -determinada
por materiales obtenidos directamente de la tierra- aporta, en arménica
relacion con el medio climatico y el medio econémico, una perspectiva
al habitar el territorio. Posteriormente, para poder abarcar las cordilleras
que lo contienen y el litoral que lo recorre, se los incorpora en calidad de
territorios asociados al Valle Central de Chile.

4.2. El Plan de Estudios es concebido como una estructura organizativa
independiente de los contenidos, por cuanto los cambios que el plan
necesariamente deberd soportar conforme pase el tiempo se referiran
precisa y exclusivamente a los contenidos, pudiendo consecuentemen-
te la autoridad académica introducir los cambios que estime necesario

sin que se modifique la estructura general de funcionamiento y ense-
fianza. El alcance de los dos componentes antes consignados ha resul-
tado de la complementacidn que se ha podido establecer entre ambos,
cosa que se verifica en que la consideracion territorial inicial ha podido
evolucionar e incluso diversificarse porque existe un espacio de desempefio
lo suficientemente flexible que lo permite. No cabe duda que dicha evolu-
cién ha estado determinada por consideraciones intelectuales, pero en
un entorno donde no parece posible conjugar el afan de una buena ca-
lidad de ensefianza con, por ejemplo, la escasez de profesores, pasa a primar
la circunstancia de la provincia que, por determinante, ha constituido
a las estrategias elaboradas para torcerle la mano, en las huellas que
finalmente vienen a constituir la historia de la escuela.

5. La historia del Valle Central de Chile pone en relacién permanente
alo rural y a lo urbano como maneras de ocupar el territorio. Llama la
atencion el esfuerzo con que ante la extension vegetal, y acaso enton-
ces natural, se despliega tanto en la época colonial como republicana el
afén urbanizador. Un afan que recién con la construccion del ferrocarril,
un siglo posterior a la fundacion de las ciudades vinculadas, obedece a
razones estrictamente econémicas, lo cual evidencia que hasta enton-
ces era un afan administrativo y religioso el que determinaba no sélo el
trazado de la ruta principal (la sucesion Camino del Inca, Camino Real,
Camino Longitudinal) sino también la fundacion de ciudades a media-
dos del siglo XVIII. Es en 1739 cuando José Manso de Velasco informa
al Rey la manera en que se ha de gobernar el pais de entonces: La
longitud de este Reino desde la ciudad de Coquimbo hasta la ribera
septentrional del Bio-Bio es de cerca de 300 leguas y su latitud de mar
a la cordillera de 36. Todo pais ameno vy fértil, bafiado de muchos rios
grandes y pequefios y en todo él sélo se encuentra la capital de Santia-
go, la ciudad de San Bartolomé de Chillan de corta poblacién y esta de
la Concepcidn, viviendo gran multitud de gente dividida en el campo sin
politica, de que resultan gravisimos dafios espirituales y temporales por
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ser casi imposible a los curas la puntual administracidn de sacramen-
tos y a los Corregidores de la justicia, sin que para el remedio de tan
grandes males se encuentre otro arbitrio que el de reducirlos a pueblos.
(Lorenzo, 1986). Reducirlos a pueblos. Tan claro era el diagndstico que
el propio Manso de Velasco se encarga de fundar, entre 1742 y 1743,
las ciudades de Rancagua, San Fernando, Curicd, Talca y Cauquenes
segun los preceptos consignados en las Leyes de Indias.

Lo interesante es que por siglos se haya mantenido con distintos acentos
un proceso de urbanizacién que busca fortalecer los centros poblados in-
hibiendo el habitar el campo, opcién que, en apariencia, se ve fortalecido
durante los dltimos afios, debido principalmente a las nuevas urbaniza-
ciones para estratos medio-altos y a una serie de actividades vinculadas
tanto a lo agricola como rural, sobre todo la cultura del vino y aquello que
irénicamente se ha dado en llamar la ecuestrizacion (Jocelyn-Holt, 2009)
de la sociedad. Tal macroproceso, en el que parece enmarcarse el mucho
mas acotado proceso de titulacion en la Escuela, no pasarfa de ser una
version posmoderna de la urbanizacion del territorio. El anterior aserto, en
todo caso, no resulta ni mucho menos una perogrullada a la hora de pararse
frente a una obra de titulacién y preguntarse qué esta haciendo esa obra ahi
y -sobre todo- a qué interés obedece, no encontrandose méas respuestas
que aquellas que surgen del habitar, o de la calidad del habitar los compo-
nentes rurales del territorio, o de disfrutar ese equilibrio que persiste en lo
rural y que por precario resulta tan dificil de alcanzar y sostener.

6. Ya en 1999, la casa Marika-Alderton de Glenn Murcutt se constituia
como un referente en cuanto una arquitectura posible de desarrollar
por los alumnos de la escuela. Habia en esa casa un dominio técnico
tanto constructivo como medioambiental que sirvid en su momento
para ordenar principalmente los cursos de construccién, mas que los
de proyectacion, quizas porque los valores de la obra eran mas féciles
de alcanzar prontamente en esta segunda serie de cursos, en especial

por tratarse mas de una respuesta que de una pregunta, lo cual daba lu-
gar a la imitacion de las lecturas y los resultados formales. Las lecturas
podian quedar plasmadas en el tratamiento a base de estructuras de
esqueleto en la proyectacion de programas de superficie semejante, y
asi, el referente fue desechado a poco andar, asumiendo que el entorno
del Valle Central de Chile merecia y exigia otro tipo de respuestas.

Aquel paradigma, mas que reemplazado, fue en realidad complemen-
tado en el afo 2000 por las Termas de Vals de Peter Zumthor, edificio
que hacia clara referencia a la materia como generadora de una arqui-
tectura que parecfa posible de ser potenciada en un territorio pleno de
ejemplos vernaculos, aptos para fundar en la expresividad matérica su
valor arquitecténico. Este punto de vista se vio fortalecido al instalar
también como referente al edificio de la Bodega Dominus de Herzog y
De Meuron, en 2001. Dicha linea, que atiende a una arquitectura sos-
tenida en su potencial matérico, continta vigente en la escuela, menos
en las proyectaciones que en las intervenciones o construcciones.

Pero la instalacion de las Termas de Vals como referente permitié va-
lidar algunas preexistencias arquitecténicas del Valle Central de Chile
que, como se dijo, fundaban principalmente en su expresividad maté-
rica su valor arquitectonico. Se identifican en ese sentido tres familias
de preexistencias, a saber:

6.1. Las construcciones campesinas: aquellas construcciones anexas
como corrales y refugio de animales que los propios campesinos cons-
truyen con los materiales que encuentran en un radio cercano al lugar
en el cual se emplaza la construccion, y que se vinculan entre ellos de
manera simple como son el amarrar y el superponer, incorporando a la
idea de expresividad matérica la expresividad constructiva.

6.2. Las construcciones tradicionales: aquella casa principal que por
estar construida en adobe privilegia el lleno por sobre el vacio, consti-
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tuyendo al muro alto, largo y texturado que define tanto a la vivienda
como a la bodega y al predio, en un elemento arquitecténico propio
del valle.

6.3. Los acopios agricolas: la apilacion de productos vegetales como el
maiz, la cuelga de otros como las hojas de tabaco o el esparcimiento
de frutos para su secado como el aji, son formas que en el territorio
toman los procesos agricolas y que, a partir de la instalacion del refe-
rente, pueden ser valorados al punto de incorporarlos al dmbito de lo
arquitectanico.

La importancia del trabajo de Peter Zumthor respecto a la produccion
arquitectonica de la escuela reside en que permitié identificar, ordenar v,
principalmente, validar elementos existentes en el componente rural del
territorio, para enseguida informar un cierto tipo de arquitectura, constitu-
yendo a estas mismas preexistencias en referentes autonomos del queha-
cer proyectual y, en lo especificamente material, dando lugar a un proceso
también auténomo de produccion de esa expresividad material a partir del
tratamiento de materiales industrializados, fueran nuevos o de desecho, va-
riante esta Ultima que a través del reciclaje conecta al citado componente
matérico con la argumentacion medioambiental imperante.

El estado de desarrollo de la escuela, sin embargo, requiere de nuevos
referentes tanto para las proyectaciones como para las intervenciones,
ya que estas Ultimas, curiosamente, han hecho de los propios trabajos
de titulacion sus referentes, quizas por atender a semejantes condicio-
nes del entorno.

Por lo mismo, y teniendo en cuenta el problema de la escala de las
obras, se instala posteriormente y para su discusion al Balneario de
Bellinzona de Aurelio Galfetti, por tratarse de una obra que alcanza a la
escala del territorio no sélo por su longitud sino ademas por emplazar

esos 380 metros de largo en el sentido perpendicular al eje del valle,
y mantener parte de su uso publico separado y elevado del suelo en el
que se ubican las piscinas y a sus usuarios envueltos en el viento que
baja por el cafidn.

El gran largo implica un costo elevado, un costo econdmico pero ade-
mas un notable compromiso de energia, inteligencia o participacion. Es
este ltimo razonamiento el que ha permitido instalar como referentes
a algunas obras del Land-Art -entre las que se cuenta la Linea en Perd
de Richard Long-, asi como prestar atencién a las alamedas (sentido
oriente-poniente) y a los canales de regadio (sentido norte-sur) que
cruzan el Valle.

La revision de los principales referentes que se han utilizado durante los
catorce afos de la escuela permite verificar un constante desarrollo, en
el sentido de que lo que servia ayer ya no tiene validez hoy. Se trata por
ello de una bdsqueda continua y en ocasiones vana. De ahi que varias
de las obras de titulo ya realizadas han devenido referentes de otras
obras de titulacion asi como de razonamientos proyectuales.

1. Se verifica una relacion entre recursos econdmicos y creatividad
a la hora de solucionar técnicamente la construccion de la Obra de
Titulacion. Esta relacion se expresa simplemente en que a mayores
recursos menor creatividad y a menores recursos mayor creatividad.
Asi, atendiendo a que el proceso de titulacién se lleva a cabo al interior
de una escuela cuyo perfil de egreso se manifiesta en tres dominios,
correspondiendo el tercero de ellos a la innovacion -corporizada en
términos de creacion de valor- se ha procurado que los proyectos pre-
ferentemente se formulen desde la escasez de recursos econémicos,
con lo cual el estudiante se ve forzado a apelar a su creatividad para
lograr resultados que bien pueden derivar en innovaciones, sobre todo
al asociarse a la capacidad de emprendimiento.
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Aun cuando la obtencion de dichos resultados es deseable, interesa re-
marcar que el escenario conformado por los pocos recursos y la mucha
creatividad logra conectar el quehacer del titulante con esa tradicion
del uso del ingenio por parte de un campesino desprovisto a la hora de
solucionar sus problemas.

Del mismo modo, la idea del “con lo que hay” ha caracterizado desde
hace algunos afos el proceso de proyectacion, gestion y construccion
de la Obra de Titulacion. Su uso, no obstante, ha trascendido el alcance
meramente material de la expresion, para referir en cambio al conjunto
de estrategias que el titulante desarrolla en su afan de construir: los
desechos que pueda encontrar, las donaciones que pueda conseguir,
los dineros que pueda concursar, asi como las personas del lugar a las
que, con laidea de la participacion, pueda motivar para ejecutar la obra.
La frase, por cierto, contaba ya desde un principio con el potencial para
relacionar el momento y el lugar -una especie de ahora y aqui- en que
se sitlian el titulante y su proyecto dentro del territorio.

8. La necesidad de conseguir financiamiento para la construccion de
una Obra de Titulo se resuelve cuando el respectivo proyecto logra
concitar el interés pablico. Sélo entonces surgen los aportes de la
comunidad, de la municipalidad y de los pequefios empresarios cuyas
empresas se ubican