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Presentacid

La Societat d’Historia de 'Educacié ens aplega aquests dies de tardor per a una
nova trobada de caire cientific. Es la vint-i-unena vegada que ho fa des de la seva
fundacié el 1979. I ho fa de nou a Palma, gracies a la bona disposicié i intensa
dedicacié dels companys i companyes de les Illes, que no han escatimat esforgos en
I'organitzacié.

Seguint un costum iniciat ja fa anys, lliurem en comengar les Jornades el volum
amb el text de les 39 comunicacions presentades i acceptades, treballades per cin-
quanta persones investigadores en el camp de la Historia de 'Educacié. D’aquesta
manera, disposant del text de tots els participants, la trobada és més profitosa i ttil.
Al seu moment també es penjara al web de la Societat.

Aix{ com les darreres Jornades, celebrades a Andorra el 2012, es varen centrar en
el tema de la cohesié social i 'educacié i, per tant, es varen centrar principalment
a tractar de I'educacié fora de 'ambit escolar, enguany la mirada retrospectiva se
centra en el tema de la imatge de I'escola, de la imatge de 'educacié.

I mai més ben aplicada la paraula «imatge», perqué en aquestes Jornades hi ha
una notable aportacié de comunicacions que giren entorn del tema de la fotografia i
les imatges grafiques. Massa sovint la recerca historicoeducativa s’ha reduit a I'estudi
dels documents escrits i ha deixat de banda la documentacié grafica, que no es con-
siderava rellevant. Aquelles fotografies de la senyora mestra amb totes les nenes de
la classe davant de la fagana de I'escola; les fotografies del nen i de la nena asseguts
davant d’una taula i darrera seu el mapa d’Espanya, el sant Crist, la fotografia de
Franco; les fotografies dels infants de les colonies escolars banyant-se, etc., també
ens parlen sobre I'escola i I'educacié. De la mateixa manera que ens en diuen coses
les pel-licules en blanc i negre de fa anys i els videos enregistrats fa temps i que cal
conservar.

La documentacié fotografica cal ampliar-la amb els documentals. Sén una altra
font i una altra manera d’explicar la historia. Darrerament hi ha hagut dos docu-
mentals relacionats amb la historia de I'educacié que han tingut un notable &xit i
que marquen un cami per on cal avangar. En refereixo a Las maestras de la Repiiblica,
iniciativa excel-lent de la FETE-UGT que ha tingut un notable &xit a 'Estat espa-
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nyol, i E/ retratista, obra de Sergi Bernal i Alberto Bougleux, que explica la historia
del mestre freinetista Benaiges, assassinat el juliol de 1936. A casa nostra ja fa temps
que tenim un altre documental excel-lent, Els mestres catalans, de la guerra a lexi-
li, gracies a la dedicacié d’Agusti Corominas. Aquests documentals tenen la seva
importancia des del punt de vista de la historia de I'educacid, pel fet que recuperen
imatges i testimonis. I també en tenen des del punt de vista de la docéncia; a quantes
aules no s’han passat aquests documentals, que han afavorit intensos debats. El mén
de la imatge, estatica i en moviment, enriqueix i enriquira la nostra historia escolar
i educativa.

Que tingueu aquest volum a les mans en comengar les Jornades és degut al tre-
ball del Grup d’Estudis d’Historia de 'Educacid, amb el suport del Departament de
Pedagogia i Didactiques Especifiques, la Facultat d’Educacié i I'Institut de Ciéncies
de I'Educacié (ICE-IRIE) de la Universitat de les Illes Balears. Des de la presideéncia
de la Societat d’Historia de 'Educacié els agraim el seu esforg i dedicacié. Els que
venim de fora i que ens hi trobem com a casa els donem I'enhorabona.

Des de sempre a 'hora de convocar les Jornades hem tingut present que I'objec-
tiu principal és I'intercanvi cientific, enriquiment intel-lectual, perd no és I'tnic,
també estem convenguts que les Jornades sén un moment privilegiat d’amistat i
coneixement de persones i del pais que ens acull. Aixi ho desitgem.

Salomé Marques
President Societat d’Historia de ['Educacid
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Introduccié

La Societat d’Historia de 'Educacié dels Paisos de Llengua Catalana, filial de
I'Institut d’Estudis Catalans, i el Grup d’Estudis d’Historia de 'Educacié, amb el
suport del Departament de Pedagogia i Didactiques Especifiques, la Facultat d’Edu-
cacié i I'Institut de Ciencies de 'Educacié (ICE-IRIE) de la Universitat de les Illes
Balears, convocaren en un acte conjunt les xx1 Jornades d’Historia de 'Educacid,
que han tingut lloc a Palma entre els dies 26 i 28 de novembre de 2014.

La tematica proposada per a les jornades, «Imatges de I'escola, imatge de I'edu-
cacié», responia a l'interes del nostre grup de recerca (GEDHE), que durant els
darrers anys ha desenvolupat diversos projectes de recerca i innovacié docents basats
en I'analisi de la imatge, per convidar la comunitat cientifica a la reflexié i al debat
sobre I'imaginari escolar des de diferents perspectives i a partir de fonts diverses.! Les
xx1 Jornades d’Historia de 'Educacié han esdevingut un espai idoni per compartir
nous coneixements i perspectives al voltant dels tres grans eixos tematics proposats:
Iescola imaginada, I'escola recordada i I'escola pensada. Aixi mateix, més enlla de
la tematica concreta de les jornades, també sha dedicat un espai a la recerca i la
docencia en historia de 'educacié.

En el primer dels apartats d’aquest volum es recullen les aportacions realitzades
a la seccid sobre 'escola imaginada, en que el lector es podra acostar al binomi que
representen educacid i cinema a través d’'una analisi de les problematiques dels joves
que es plasmaren al cinema del Hollywood dels anys cinquanta del segle passat,
d’una banda, i de la representacié que de I'escola es féu al cinema italia dels darrers
trenta anys, de I'altra; aixi mateix, hom podra acostar-se també a una analisi de la
representacié de I'escola a les cangons infantils.

! Tant l'organitzacié de les jornades com la present publicacié amb les comunicacions seleccionades per a
ser publicades s’han realitzat en el marc del projecte de recerca «Inventario y estudio de las colecciones de fuentes
fotogréficas para la historia de la educacién en Mallorca (1939-1990)», finangat pel Ministeri de Ciencia i Innovacié
en el Pla nacional R+D+], referéncia EDU2011-23831. Els coordinadors del volum sén membres del Grup
d’Estudis d’Historia de 'Educacié de la Universitat de les Illes Balears, que ha rebut el patrocini de la Comunitat
Autdnoma de les Illes Balears i concretament de la Direccié General de Recerca, Desenvolupament Tecnologic i
Innovacié de la Conselleria d’Innovacié, Interior i Justicia i el cofinangament amb fons FEDER.
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D’altra banda, en el segon gran apartat d’aquest volum, que recull les aportaci-
ons presentades a la seccié sobre I'escola recordada, en la qual hi ha el volum més
gran de comunicacions presentades, el lector interessat trobara diverses aportacions
sobre la memoria i el record de I'escola a través de les memories escolars i personals,
dels testimonis orals, dels objectes i materials de I'escola, dels espais de conservacié
museistics, de la fotografia, etc. Aixi és que hom podra acostar-se a 'experiencia
educativa llibertaria duta a terme els anys setanta del segle passat a l'illa d’Eivissa; a
les tecniques freinetistes aplicades a 'Escola Graduada d’Alaior (Menorca) durant els
anys de la Guerra Civil Espanyola; a una analisi dels quaderns escolars de la mestra
Rosa Pons i Fabregas, que exerci a Galicia i Catalunya; o al record i la realitat de
'Escola Universitaria de Formacié de Professorat ’EGB Albert Giménez a través
dels llibres d’actes i fonts orals. També ens podrem acostar a la memoria del direc-
tor de cinema Victor Erice a través de la seva obra cinematografica; a una analisi
de la pel-licula £/ segell pro infancia, realitzada amb finalitats propagandistiques, a
inicis del nou-cents, i a I'imaginari de la infancia i de 'educacié que aleshores es
tenia; aixi com al record de I'escola de mestres i professors portuguesos jubilats a
la decada dels anys noranta del segle passat i que assistiren a 'escola i a la formacié
del professorat en el Nou Estat; també, als resultats d’una investigacié des d’una
perspectiva qualitativa i de genere sobre els records escolars de futures generacions
de mestres; o als records dels anys de formacié a la Polonia devastada per la guerra
que R. Kapuscinski va viure, i també de les escoles que ell va veure mentre treballava,
sobretot als paisos del sud. Un conjunt d’aportacions diverses que tenen el denomi-
nador comu d’analitzar el record escolar a través de la fotografia escolar i educativa
de les Illes Balears s’han centrat a analitzar la fotografia en els llibres commemoratius
dels centres escolars durant el franquisme, d’una banda, en els anuaris col-legials,
d’una altra, i, finalment, també a les revistes il-lustrades illenques. Aix{ mateix, hom
podra trobar una analisi de la memoria grafica de les colonies escolars de la transicié
democratica a les Illes, o de I'escola divulgada pel franquisme a partir de I'analisi del
fons fotografic de '’Agencia EFE. També sobre el record de I'escola del franquisme,
ens podrem acostar a 'educacié a Mallorca en aquest periode a partir de 'analisi de
les memories elaborades per alumnes de mestre en practiques, actualment conser-
vades al Museu Laboratori d’'Historia de ’Educacié Manuel Bartolomé Cossio, de
la Universitat Complutense de Madrid; o a la polititzacié de la infancia durant el
franquisme en una analisi sobre la técnica pedagogica del Front de Joventuts. Aix{
mateix, el lector interessat trobara també aportacions sobre la imatge de I'educacié a
col-legis d’elit a la Catalunya de mitjans del vuit-cents, o a la imatge que de I'escola
del CENU es transmeté a la premsa diaria escrita. En un altre registre, hom podra
acostar-se al paper dels instruments de laboratori —i el patrimoni que representen—
en la historia de 'educacié cientifica a través de I'analisi dels instruments de 'ense-
nyament de I'electricitat del laboratori de I'historic Institut Balear durant la primera
meitat del nou-cents.

Aix{ mateix, en el tercer apartat d’aquest volum, que recull les aportacions pre-
sentades a la seccié sobre I'escola pensada, hom podra acostar-se a través de les
diverses aportacions que s’han fet a les xx1 Jornades d’Historia de ’Educacié a
la imatge que de la infancia, I'escola i 'educacié traspuen els quadres i vinyetes

14 Imatges de l'escola, imatge de l'educacié



INTRODUCCIO

que realitzd 'humanista, pintor i politic gallec Daniel Rodriguez Castelao, d’una
banda, i a I'ideal educatiu de Joan Crexells, de I'altra. El lector interessat hi trobara
també una analisi de I'ideal que la societat mallorquina tenia de 'ensenyament
musical durant la Restauracié; aixi com també un acostament a les reflexions edu-
catives del professor de I'Escola Normal de les Balears José Marfa Eyaralar, a través
dels articles de caire pedagdgic que signa en diverses publicacions periddiques de
I'¢poca. Finalment, en un altre registre, hom podra acostar-se a una analisi con-
ceptual de P'escola rural, d’'una banda, i del moviment de I’Escola Nova a Europa,
de laltra.

En darrer terme, en el quart apartat d’aquest volum, que recull les aportacions
presentades a la seccié generica sobre Historia de 'Educacié, recuperada a les darrers
convocatories de les Jornades d’'Historia de I'Educacié de la Societat d’Historia de
I’Educacié dels Paisos de Llengua Catalana, filial de I'Institut d’Estudis Catalans,
amb la voluntat de reflexionar sobre la recerca i docencia en historia de 'educacid,
hom podra trobar diverses aportacions als voltant de recerques historicoeducatives
concretes, per exemple, sobre: les fonts documentals per a 'estudi dels espais docents
de la Universitat de Mallorca en el vuit-cents; o, també, un conjunt de recerques
sobre fotografia i historia de 'educacié pel que fa a les possibilitats de les xarxes soci-
als com a eina per a la recerca de fonts fotografiques per a una historia de 'educacid,
d’una banda, sobre el retrat escolar com a font historica i subgenere iconografic del
record escolar, d’una altra, i, finalment, sobre la premsa escolar durant la Mallorca
del franquisme. Altres aportacions de recerques concretes que el lector hi podra con-
sultar se centren en la depuracié franquista del cossos docents de les Normals del
Pais Valencid, i les possibilitats de ’Arxiu Historic de la Universitat de Sevilla com a
testimoni de la depuracié franquista del professorat normalista de les provincies que
depenien del mateix districte —Sevilla, Cordova, Huelva, Cadis, Ceuta, Badajoz—
més la relativa a les illes Balears des de 1936 a 1939, ja que la Universitat de Sevilla
era la més propera a 'Arxipelag que pertanyia al mateix bandol, al comencament
de la Guerra Civil. D’altra banda, pel que fa a experiéncies docents en historia de
I'educacid, hom pot acostar-se a través de diverses aportacions a metodes docents
innovadors, com ara la pedagogia de caminar i a la pedagogia de la reiteraci6, d’'una
banda, o a una aproximacié didactica de I'ts del teatre en I'ambit universitari, de
Ialtra. Aixi mateix, hom podra acostar-se a una proposta de I'tis pedagogic de la
imatge en la docéncia a través de la metodologia del que s’ha anomenat Visual thi-
nking. Finalment, a cavall entre la recerca i la docencia en historia de 'educacid, una
darrera aportacié a les jornades presenta el projecte d’espai de col-laboracié cientifica
«HistoEdu», que explora les possibilitats per a la recerca i la docéncia de les xarxes
socials en la historia de 'educacid.

La participacié a les xx1 Jornades d’Historia de 'Educacié ha estat diversa i
multidisciplinaria, com es demostra en les nombroses comunicacions presentades al
voltant dels eixos tematics esmentats i que es publiquen en el present volum, amb
aportacions, principalment, d’arreu dels territoris de parla catalana (Catalunya, Illes
Balears i Pafs Valencia), aix{ com també amb aportacions d’altres indrets del I'Estat
espanyol (Andalusia, Aragd, Galicia i Madrid) o fins i tot de fora de I'Estat (Italia i
Portugal). El volum aplega les aportacions d’un total de quaranta-vui investigadors
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de I'educacid, provinents majoritariament de I'ambit academic universitari, perd
també d’altres nivells de 'ensenyament formal, aixi com d’estudiosos i investigadors,
en general, que han presentat un total de trenta-nou comunicacions, moltes de les
quals d’autoria compartida, en unes jornades que han esdevingut un ric espai com-
partit de didleg i reflexi6 al voltant de la representacié artistica de 'escola imaginada
per artistes i creadors —I'escola a la musica, i al cinema—, de la memoria i el record
de l'escola a través de les memories escolars i personals, dels testimonis orals, dels
objectes i materials de I'escola, dels espais de conservacié museistics, de la fotografia,
etc.; 1, de I'ideal d’escola en els grans corrents pedagogics i autors, reflexions sobre
Pescola, etc.; aixi com també, més enlla de la tematica concreta de les jornades, sobre
la recerca i docéncia en historia de 'educacié —historiografia, recerca en historia de
I'educacié i innovacié docent en historia de I'educacié en I'ambit universitari.

Els editors

16 Imatges de l'escola, imatge de l'educacié



[’ESCOLA IMAGINADA






El aula rompe con la censura en
Hollywood: el caso de La Calumnia

The classroom breaks with censorship in

Hollywood: the case of The Children Hour

Valeriano Durdn Manso
valerioduran@gmail.com
Universidad de Sevilla (Espanya)

RESUM

El cinema de Hollywood fet a la decada de 1950 aposta per mostrar els problemes dels
joves en 'ambit academic, com es reflecteix a 7he Bad Seed, Rebel withour a Cause o Splendor
in the Grass. Aquest marc, influit per un tema d’obertura gradual, va propiciar que el 1961
William Wyler volgués adaptar la novel-la de Lillian Hellman 7he Children Hour sota el titol
La calimnia. Aquesta pel-licula va ser crucial per enderrocar el codi Hays de censura, per tal
com tractava un tema considerat tabt, com 'homosexualitat en un internat femenf, i perme-
tia que a la gran pantalla es discutis obertament sobre aspectes catalogats per a adults. Des
d’aquestes consideracions, aquesta comunicacié reflexiona sobre el paper decisiu que va tenir
aquesta adaptacié en la transformacié de la imatge de I'educacié en el cinema, en una ¢poca
en que va sorgir la necessitat de reflectir la realitat del moment a través de l'aula.

PArRAULES cLAU: Hollywood, educacid, obertura tematica, censura.

ABSTRACT

Hollywood film bet in the 1950s by show the problems of young people in the academic
field, as they reflected The Bad Seed, Rebel without a Cause, or Splendor in the Grass. This fra-
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mework, influenced by a gradual openness thematic, propitiated that William Wyler would
adapt in 1961 the novel of Lillian Hellman The Children Hour under the title, Slander. This
film was crucial to topple the censorship Hays Code, when it considered taboo as homose-
xuality in a female boarding school, allowing the big screen would begin to openly discuss
aspects catalogued for adults. From these considerations, this work reflects on the decisive
role that had this adaptation in the transformation of the image of education at the cinema,
in an era in which it arose the need to reflect the reality of the moment through the classro-
om.

KEYworDs: education, Hollywood, censorship, thematic openness.

RESUMEN

El cine de Hollywood aposté en la década de los cincuenta por mostrar los problemas
de los jévenes en el 4mbito académico, tal y como reflejaron Semilla de maldad, Rebelde sin
causa, o Esplendor en la hierba. Este marco, influido por un paulatino aperturismo temdtico,
propicié que en 1961 William Wyler volviera a adaptar la novela de Lillian Hellman 7%e
Children’s Hour bajo el titulo, La calumnia. Esta pelicula resulté fundamental para derribar
al Cédigo Hays de censura, al tratar un tema considerado tabi como la homosexualidad en
un internado femenino, permitiendo que la gran pantalla empezara a tratar abiertamente
aspectos catalogados para adultos. Desde estas consideraciones, este trabajo reflexiona sobre
el papel decisivo que tuvo esta adaptacién en la transformacién de la imagen de la educacién
en el cine, en una época en la que surgié la necesidad de plasmar la realidad del momento a
través del aula.

Parasras CLAVE: Hollywood, educacion, aperturismo temdtico, censura.

1. INTRODUCCION: LA IMAGEN DEL AULA EN EL CINE

Desde los origenes del cine, el aula ha sido un espacio muy adecuado para reflejar
y profundizar en las relaciones de la sociedad al tratarse de un lugar donde conver-
gen y coexisten una serie de personajes que en muchos casos proceden de diversos
estratos socioecondmicos, culturales o politicos. Debido a su funcién académica y
a su papel decisivo como medio fisico para la transmisién de conocimiento, el aula
y, en definitiva, la escuela en si misma, ha permitido que a través de la gran panta-
lla, tanto en documentales como en narraciones de ficcién, los espectadores hayan
podido ver sus propias experiencias a través de las imdgenes y, en definitiva, reco-
nocerse en quienes las protagonizan. En este sentido, la funcién de representacién
de la realidad que tiene el cine cobra una especial relevancia al abordar el dmbito
académico porque éste suele tener un cardcter heterogéneo desde el punto de vista
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social que resulta muy interesante para el tratamiento de diversos temas y cuestiones
que afectan a la sociedad. Por ello, se puede afirmar que el aula, la escuela, el colegio,
el instituto o la universidad son espacios para el aprendizaje, el crecimiento personal,
y la reflexién vital, que al ser llevados a la gran pantalla consiguen reflejar los pro-
blemas, deseos, y preocupaciones de la propia sociedad. Este es el motivo, ademds
de otro fundamental y mds vinculado a cuestiones de cardcter historiogrdfico, por el
que la educacién y el cine han mantenido un vinculo tan estrecho y prolifico desde
la configuracién del denominado séptimo arte como una industria cultural.

En un principio, el relato audiovisual estuvo mds centrado en el discurso del pro-
fesor como transmisor de la filosofia de la propia institucién educativa, sobre todo
en las dependientes de un sistema politico determinado, que en recoger la voz del
alumno. Se trata de un planteamiento muy desarrollado en algunas cinematografias
que se sigue abordando en la actualidad por su cardcter propagandistico pero que no
consigue ser un reflejo de la realidad de la calle al ofrecer una perspectiva algo mani-
pulada de la misma. Sin embargo, con el paso del tiempo, el cine, y en concreto el
construido con un claro cardcter ficcional, que es el que nos ocupa en el presente
articulo, empezé a abordar la escuela a través del papel del profesor como lider del
grupo o, incluso, como salvador del mismo; una tendencia que ha tenido un amplio
desarrollo hasta nuestros dias y que hizo posible la aparicién y el desarrollo de un
nuevo tipo de personaje en la década de los cincuenta: el rebelde. A rafz de aqui, los
alumnos empezaron a tomar un claro protagonismo en las historias centradas dentro
de la institucién educativa, y esto permitié que entre el profesor y el estudiante se
generara un adecuado, interesante y necesario feed-back que consiguié acercar atin
mids la realidad del aula a la de la calle; ambas ya necesariamente unidas. Para que
este vinculo sea efectivo, es necesario que cada pelicula exhiba una clara interaccién
entre el profesor y el alumno dentro del espacio educativo, y que éste se convierta
asf en el protagonista de la narracién, ya que sus muros son los que cobijan y, en
consecuencia, determinan lo que sucede entre los personajes, y, cémo no, su proceso
de aprendizaje.

A finales de la década de los cuarenta, el cine de Hollywood sufrié una serie de
cambios debido a una situacién coyuntural producida por la crisis del sistema de
estudios y el auge de la televisién en la que se vieron inmersos productores, cineas-
tas, exhibidores, y espectadores, que permitié que la apuesta por temas considerados
para adultos tuviera un hueco en la gran pantalla.! De esta manera, una pelicula
como The Children Hour (William Wyler, 1961), titulada en Espafa La calumnia
y basada en la obra de teatro homénima de Lillian Hellman, que se centraba en un
internado femenino, aparecié en la gran pantalla y consiguié derrocar algunos de
los aspectos mds conservadores del cédigo de censura que dominaba la produccién
cinematogréfica de Estados Unidos. Por primera vez, una pelicula ambientada en
un espacio educativo abordé temas tan sérdidos para la época como la homosexua-
lidad y, sobre todo, las nefastas consecuencias que esta tendencia sexual puede llegar

! Cfr. PALMER, R. Barton; Bray, W. Robert. Hollywoods Tennessee. The Williams Films and Postwar America.
Austin: University of Texas, 2009.
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a tener en quienes son acusadas publicamente de tenerla. Con este filme, el aula
se hizo adulta en Hollywood pues tanto profesores como estudiantes tuvieron el
mismo peso en la accién y, ademds, se enfrentaron a un tema considerado tabu que
parecia imposible de abordar en el 4mbito académico. En este sentido, resulta inte-
resante analizar esta adaptacién cinematogréfica para entender la necesidad de su
director por llevarla a la gran pantalla en un momento clave para el cine norteameri-
cano, como fue el principio de la década de los sesenta —y después de haber dirigido
en 1936 una versién de la misma mucho menos atrevida, These Three, por motivos
de censura—, y en concreto, la importancia de que un tema como el lesbianismo
apareciera por primera vez en el cine en un espacio educativo.? Con La calumnia,
la imagen del aula en la gran pantalla sufrié una notable evolucién que marcé la
produccién filmica posterior.

2. EL AULA EN HOLLYWOOD: DEL CLASICISMO AL CAMBIO

La presencia de la escuela en el cine norteamericano ha sido notable, numero-
sa, compleja y heterogénea desde la época del cine mudo hasta nuestros dfas. Sin
embargo, y al igual que sucedié con las peliculas ambientadas en otros dmbitos pro-
fesionales y con un marcado cardcter social y cultural donde el espacio dedicado a
la proliferacién de ideas, a la transmisién de conocimiento, y al debate, era bastante
importante, los filmes que se desarrollaban entre las paredes del aula sufrieron las
consecuencias del sistema de censura imperante en Hollywood. El motivo que expli-
ca esta circunstancia no es otro que intentar evitar el desarrollo de ideas contrarias
a las establecidas por el marco sociopolitico del momento —dado el papel decisivo
que tradicionalmente han ocupado las instituciones educativas en la formacién de
los individuos como seres libres e independientes—, y, en consecuencia, impedir
que la gran pantalla abordara a través del aula aspectos de cardcter social, cultural
o sexual que estaban presentes en ella por su condicién de espacio dedicado a la
conformacién de la sociedad. Esta realidad nos permite acercarnos a la situacién
que atravesaba el cine en Estados Unidos para conocer los motivos por los que se
estableci6 un sistema de censura muy férreo que durante casi cuarenta afios controlé
los contenidos que aparecian en las imdgenes.

Debido a la proliferacién a principios del siglo xx de consejos de censura en
diversas ciudades y estados de Estados Unidos, cuya finalidad era proteger la moral
de los espectadores al ser el cine el espectdculo de masas mds popular del momento,
Hollywood llevé a cabo una politica de autocensura que se mantuvo hasta la década
de los sesenta. De esta manera, en 1922 la propia industria cinematogrdfica creé la
Motion Picture Producers and Distributors of America (MPPDA), cuyo principal
objetivo era establecer una serie de normas de censura comunes a toda la estructura
filmica norteamericana para que se unificaran las directrices establecidas en cada

2 ZAPLANA, Andrés. Entre pizarras y pantallas: Profesores en el cine. Badajoz: Diputacién de Badajoz, 2005, pp.
454-456.
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consejo, tanto en la vertiente de la produccién como en las de distribucién vy, sobre
todo, exhibicién. Asi, para evitar que una misma pelicula fuera prohibida en algunas
salas y en otras, permitida, y, en consecuencia, que se desestabilizara el negocio, el
director de la MPPDA, William Harrison Hays, intentd evitar que el Estado inter-
firiera en la actividad empresarial del cine para que fuera el propio Hollywood el
que se autorregulara a través de esta asociacién. Por ello, y con el apoyo de la Iglesia
Catdlica a través de la fundacién de organizaciones como la Legién Catdlica de la
Decencia, se cred la Production Code Administration (PCA), una normativa de
cardcter censor comun a todos los estudios de cine que no fue bien recibida por los
mismos al ser impuesta.

El popularmente conocido como Cédigo Hays se aplicé desde 1933 bajo la
supervision del conservador Joseph I. Breen y establecié que las peliculas debian
contener el bien suficiente para compensar el mal que albergaban, evitar una politica
opuesta a la establecida, y maquillar o directamente eliminar de los distintos argu-
mentos las cuestiones de cardcter realista o sexual. Con la firme conviccién de que
el cédigo era una ley que habia que cumplir, Breen se encargé de estudiar cada caso
para proceder a emitir, o no, un sello de aprobacién que era imprescindible para que
un filme se pudiera estrenar; sin duda, el peaje que los productores y cineastas tenfan
que pasar para que sus obras vieran la luz. De esta manera, la PCA y la Legién
Catélica de la Decencia establecieron un sistema de colaboracién que perduré hasta
principios de la década de los sesenta y que tuvo como principal consecuencia la
merma artistica del cine norteamericano a nivel temdtico, pues muchos directores
prefirieron autocensurarse para evitar que sus trabajos fueran condenados antes que
enfrentarse a un organismo que tenfa un control absoluto sobre Hollywood y contra
el que era casi imposible luchar.?

En este sentido, y como asegura Zaplana, «la educacién es un medio del que
se sirve la sociedad para preservar y transmitir los valores y costumbres que le dan
sentido», y esto era algo que en las pantallas norteamericanas no estaba sucediendo
por deseo expreso de Hays, Breen, la Iglesia Catélica y la PCA. Tradicionalmente,
las peliculas realizadas durante estos afios en Hollywood dentro de un dmbito edu-
cativo han tenido una tendencia por mostrar una imagen idilica del mismo, por
incidir, sobre todo, en la escuela mds que en los escenarios de educacién secundaria
o universitaria, y por utilizar al profesor como el eje y el motor de lo que suce-
de en el aula. Es probable que el mejor ejemplo del tipo de cine enmarcado en el
colegio durante esta época sea el filme Adids, Mr. Chips (Goodbye Mr. Chips, Sam
Wood, 1939), adaptacién cinematogrifica de la novela homénima de James Hilton
producida por el estudio mds conservador de Hollywood, Metro Goldwyn Mayer,
que narra la experiencia de un profesor, interpretado por Robert Donat, que dedica
toda su vida a la ensefianza en un colegio masculino en la Inglaterra anterior a la 1
Guerra Mundial. Este titulo supuso un gran éxito comercial para el estudio y marcé
tendencia en la industria del cine, ya que proliferaron filmes desarrollados en entor-

3 Cfr. BLack, Gregory D. La cruzada contra el cine (1940-1975). Madrid: Cambridge University Press, 1999.
4 ZAPLANA, Andrés. Entre pizarras y pantallas... Op. cit., p. 31.
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nos educativos y académicos en los que el profesor era quien llevaba la batuta de la
historia y, cémo no, de las vidas de sus alumnos. Sin duda, se trataba de peliculas
para todos los ptblicos que solian gustar bastante a los censores porque no suponfan
ningin problema a la hora de conseguir el sello de aprobacién y estrenarse, y, en
definitiva, tenfan el benepldcito de unos productores cuyo principal objetivo era que
sus productos cinematograficos hicieran nimeros en taquilla y gustaran al publico,
sobre todo, al mds familiar. De esta época destacan peliculas como Pygmalién (Pyg-
malion, Anthony Asquith, 1938), basada en la obra homénima de George Bernard
Shaw; Forja de hombres (Boys Town, Norman Taurog, 1938), en la que un sacerdote
es el encargado de encauzar las vidas de unos alumnos marginados; Qué verde era mi
valle (How Green Was My Valley, John Ford, 1941); cuya trama no estd expresamente
relacionada con la ensefianza pero resulta significativa porque refleja con acierto en
ambiente escolar de la época en un pequefio pueblo minero de Gales; y, més tarde,
Ana y el rey de Siam (Anna and the King of Siam, John Cromwell, 1946), basada
en hechos reales, donde una cldsica institutriz britdnica se traslada hasta Siam para
educar a los hijos del soberano.

Conforme la década de los cuarenta fue avanzando, surgieron nuevas voces que
pedian un cine més libre desde el punto de vista temdtico que implicara una apertu-
ra del Cédigo Hays. La condena al culpable, la imposicién del <happy end», la apu-
esta por la familia tradicional e idilica, el tratamiento de las relaciones sentimentales
edulcoradas y al margen de su natural y necesario componente sexual, o la ausencia
en pantalla de un elemento tan habitual en una casa como es una cama de matri-
monio, fueron generando un cansancio generalizado en una serie de productores y
cineastas que consideraban que el cine era un medio de expresién cultural con una
indiscutible relevancia social que, por eso mismo, debfa mostrar en la pantalla aque-
llo que le preocupaba a la sociedad. Esta postura, compartida por directores tan dis-
tintos pero con tanta personalidad como Otto Preminger,’ Elia Kazan,® y, un poco
mds tarde Richard Brooks,” Sidney Lumet,® o, incluso, John Huston,’ fue adquiri-
endo un mayor peso en el panorama de Hollywood y tomé un claro protagonismo
con motivo del descenso de espectadores a las salas de cine que provocé la llegada
de la televisién a los hogares norteamericanos pues las historias que aparecian en la
gran pantalla eran ya repetitivas y previsibles y, en definitiva, carecfan de atractivo.
Sin duda, esta realidad propicié que los cineastas pensaran en nuevas estrategias para
que el publico volviera en masa a las salas, y a partir de este momento Hollywood
plante$ dos vias muy claras: el cine de cardcter histérico exhibido en innovadores
a la par que colosales formatos de tipo panordmico y el cine de tipo realista con
historias sencillas de corte intimista y personajes bien definidos a nivel psicolégico.

> Cfr. GARCIA-BERRIO, Antonio. Otto Preminger. Madrid: Ediciones Cdtedra, 2009.

¢ Cfr. Kazan, Elia. Mi vida. Memorias de un testigo excepcional de los tiempos doradlos de Broadway y Hollywood.
Madrid: Ediciones Temas de Hoy, 1990.

7 Cfr. Casas, Quim; IRIARTE, Ana Cristina. Richard Brooks. Donostia-San Sebastidn; Madrid: Festival de Cine
de San Sebastidn; Filmoteca Espafiola, 2009.

8 Cfr. LuMEr, Sidney. Asi se hacen las peliculas. Madrid: Ediciones Rialp, 2010.
9 Cfr. CANTERO, Marcial. John Huston. Madrid: Ediciones Cdtedra, 2003.
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Esta segunda alternativa estaba muy vinculada a mostrar a la sociedad a través de la
gran pantalla como era ella misma, y marcé las directrices del tipo de cine que se
filmarfa en Estados Unidos en los afios cincuenta y, sobre todo, en los sesenta debido
a la influencia de las vanguardias cinematogréficas procedentes de Europa, como la
Nouvelle Vague francesa, o la repercusion del cine de los italianos Federico Fellini o
Michelangelo Antonioni, quienes aportaron, ademds, una nueva visién estética.

3. LA APUESTA CONTRA LA CENSURA PARA CONSEGUIR LA LIBERTAD TEMATICA

La caida del sistema de estudios de cine y el auge de la televisién provocaron una
situacién critica en Hollywood que hizo tambalear y, en consecuencia, modificar el
negocio de la industria cinematografica, pero otro factor decisivo que complicé un
poco mds la situacién fue la denominada Caza de brujas encabezada por el senador
Joseph MacCarthy. En 1947, el Comité de la C4dmara de Representantes para Acti-
vidades Antiamericanas (HUAC), que se habia creado en 1938, empezé a investigar
denuncias sobre infiltracién comunista entre los integrantes de Hollywood.!? Este
episodio, uno de los mds oscuros de la historia del cine, conllevé juicios, acusacio-
nes entre compaiieros y la elaboracién de una lista negra que truncé las carreras de
algunos de los directores mds interesantes del momento, como Edward Dmytryck,
Nicholas Ray o Joseph Losey,!! quien tuvo que trasladarse a Europa para empezar
de cero, o del brillante guionista Dalton Trumbo, quien decidié utilizar diversos
pseudénimos para poder seguir trabajando en su pais. Sin duda, este acoso politico
sin precedentes agravé todavia mds la creatividad de Hollywood y coincidi6 con la
decisién del Tribunal Supremo en 1948 de que la industria cinematografica era un
monopolio ilegal. Esta sentencia puso fin a la estructura de produccién, distribucién
y exhibicién que habia conformado la base de Hollywood desde sus origenes y, a su
vez, supuso el primer paso para acabar con la censura pues los estudios tenfan acor-
dado no producir ni exhibir ningtn titulo que no contara con el sello de la PCA,
asi que al romperse el monopolio de exhibicién, cualquier cinta podia ser estrenada,
ya que ahora los propietarios de las salas eran quienes decidian si se podia ver o no
una pelicula condenada por la Legién Catdlica de la Decencia. Este episodio puso
de manifiesto que la hegemonia del cédigo Hays tenfa los dias contados y que el
camino para conseguir la libertad temdtica y artistica estaba cada vez mds encauzado
por parte de los creadores cinematograficos.

Algunas peliculas que demostraron que el panorama estaba empezando a cam-
biar fueron el atrevido western E/ forajido (The Outlaw, Howard Hughes, 1943),
que abordaba aspectos como la violacién sexual y fue el primer el filme que se
estrend en Hollywood sin tener la autorizacién del organismo censor; Gilda, (Gilda,
Charles Vidor, 1946), donde el tratamiento de la femme fatale tuvo una impor-

10 Cfr. CoMa, Javier. Las peliculas de la caza de brujas. Madrid: Notorious ediciones, 2007.
11 Cfr. MILNE, Tom. Conversaciones con Joseph Losey. Barcelona: Editorial Anagrama, 1971.
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tante repercusién en la imagen de la mujer en el cine y provocd una especie de
revolucién sexual entre el publico; o Pinky (Pinky, Elia Kazan, 1949),'? una de las
primeras cintas que trat$ el conflicto personal y social que representa el amor entre
las personas de distinta raza, sobre todo, cuando ella es mestiza pero no lo sabe vy,
ademds, su aspecto no la delata, y él es un hombre blanco de alta posicién social.
A pesar de que ninguno de ellos corresponde a dmbitos educativos, estos titulos de
la década de los cuarenta sentaron las bases del cambio que se iba a experimentar
poco después; y en esta necesaria evolucién vy, a la vez, revolucidn, el aula ocuparia
una posicién bastante destacada. Sin duda, la sociedad americana posterior a la 11
Guerra Mundial habia experimentado un cambio y habia llegado el momento de
que la gran pantalla dejara un poco de lado la excelencia del «american way of life» y
apostara por reflejar la desilusién del individuo, la soledad de los débiles, o las hieles
del éxito, y, a la vez, mostrara a parejas poco idilicas, a familias desestructuradas, a
madres desnaturalizadas,' a padres ajenos a las preocupaciones de su familia, y a
hijos discolos que sufren los problemas tipicos de la juventud; entre otros aspectos
que estaban mds que presentes en una sociedad, la norteamericana, que llevaba afios
vendiendo y exportando al mundo su estilo de vida a través del cine de Hollywood y
la publicidad, eso si, minuciosamente magquillado.

Como ya era habitual, las peliculas desarrolladas dentro de los muros de las ins-
tituciones educativas siguieron apostando por mostrar la supremacia del profesor en
el aula pero esta tendencia advirtié un giro en los cincuenta cuando varios cineastas
empezaron a indagar en la relacién entre el docente y el alumnado de una forma
mds estrecha y, en consecuencia, compleja. De esta manera, apareci6 la figura del
rebelde, ese adolescente que no se conforma con su vida familiar, personal y social,
y, por ello, tiene una necesidad de libertad tan profunda que lo convierte en un
fugitivo de s mismo. Asi, por primera vez, la clase se convirti en el lugar donde los
jovenes rebeldes se rebelan contra la sociedad, y este nuevo concepto tuvo un amplio
desarrollo desde este momento, influido, también, por una cuestién de cardcter
comercial y estructural, ya que los adolescentes eran quienes mds horas pasaban a
la semana en el cine. De esta manera, la necesidad de abordar temas realistas debi-
do a la delicada situacién de cardcter coyuntural que atravesaba el cine, unida al
firme deseo de buena parte de la comunidad cinematogrdfica por erradicar el férreo
e inmaduro cédigo de censura, y a la apuesta por ofrecer al ptiblico mds juvenil un
tipo de peliculas en las que pudieran reconocerse, hizo posible que proliferaran los
titulos centrados en centros de cardcter educativo y que los temas que aparecian en
las aulas fueran cada vez mds maduros.

Tomando las palabras de Marfa Acaso, debemos afirmar que «el aula debe dejar
de ser un lugar cerrado, frio y dominado por el profesor para convertirse en un lugar
abierto, cdlido y negociado por todos los miembros de la comunidad de aprendizaje.
Un lugar habitado»,'¥ y esto es lo que a partir de esta década se hizo visible en los

12 Cfr. CiMENT, Michel. Elia Kazan por Elia Kazan. Madrid: Editorial Fundamentos, 1998; CIMENT, Michel.
Elia Kazan. An American Odissey. Londres: Bloomsbury Publishing, 1988.

B3 Cfr. Lopez, Oscar; VILABOY, Pablo. Madyes de pelicula. Madrid: Alianza editorial, 2013.
14 Acaso, Marfa. Reduvolution. Hacer la revolucion en la educacién. Madrid: Paidés, 2013, p. 14.
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filmes de temdtica educativa. La pelicula pionera en este nuevo escenario fue Semilla
de maldad (The Blackboard Jungle, Richard Brooks, 1955), protagonizada por Glenn
Ford, donde «el profesor, luchador y voluntarioso sufre la violencia de unos alumnos
que acttian acosados por una banda que opera en el interior de la clase», aunque,
como aseguran Loscertales y Nufiez «es el tipico ejemplar de “salvador” y demuestra
que es posible recuperar a alumnos aparentemente perdidos».!> Con este argumento,
se puede comprobar que la tendencia por mostrar al docente como lider e, inclu-
so, salvador de un grupo de estudiantes segufa en auge, pero este titulo tuvo como
valor afadido que los jévenes posefan un cardcter inconformista del que antes no
se hablaba en la gran pantalla y que podian incurrir perfectamente en la violencia,
enfrentarse a la autoridad que representaba su tutor o profesor, y, ademds, hacer
peligrar el equilibrio de la clase. Quizd la pelicula mds emblemdtica de esta época
en lo que a combinacién de personaje catalogado como rebelde por antonomasia,
Jim Stark, y ambiente juvenil en un espacio de marcado cardcter educativo como es
un instituto de educacién secundaria, sea Rebelde sin causa (Rebel Without a Cause,
Nicholas Ray, 1955). Este titulo, que lanzé a la fama a James Dean, a Natalie Wood,
y a Sal Mineo, puso de manifiesto que «fuera del mundo adulto, los adolescentes
se comportan violentamente hasta con riesgo de su vida y provocan la violencia de
la sociedad contra ellos. Jim, poco a poco, va dindose cuenta de todo y comienza
a distanciarse de sus padres y maestros. Es un rebelde sin causa».!® Otra pelicula
relevante y significativa de esta época, aunque ya perteneciente a la siguiente década,
es Esplendor en la hierba, (Splendor in the Grass, Elia Kazan, 1961), basada en la obra
de teatro homénima del dramaturgo norteamericano William Inge y protagonizada
por Warren Beatty y Natalie Wood, que sin estar estrictamente vinculada con la
enseflanza muestra con acierto y sensibilidad la personalidad de cada uno de los
atormentados, frdgiles y sofiadores jévenes que componen la pareja protagonista a
través de las secuencias en las que aparecen en el instituto; un espacio donde germi-
nan sus anhelos y que los enfrentard a la sordidez de la vida adulta cuando debido a
la crisis bursdtil de 1929 sus vidas queden truncadas para siempre.

Estos filmes ponen de manifiesto que el 4émbito educativo era un marco mds que
adecuado para plantear, abordar y analizar los problemas de los jévenes, el origen de
su cardcter inconformista, y los conflictos generacionales, debido, en buena parte, a
que la adolescencia es la época en la que se gesta la personalidad del individuo y es
cuando éste empieza a hacerse preguntas sobre el funcionamiento de la sociedad y
el sentido, ademds del destino, de su propia existencia. Los tres pudieron estrenarse
debido a una flexibilizacién en el cédigo Hays producida a rafz de la decisién del
Tribunal Supremo en junio de 1952 de suprimir la censura por ser inconstitucional,
tanto la que se basaba en motivos religiosos como en ideas impopulares. Ademds,
este tribunal expresé que los estados y municipios que exigieran a los exhibidores
que tenfan que tener una licencia antes de proyectar un filme, «estaban transgredien-
do la Cldusula del Debido Proceso incluida en la Decimocuarta Enmienda y el con-

15 LoscertaLes, Felicidad; NUNEz, Trinidad. Violencia en las aulas. El cine como espejo social. Barcelona:
Ediciones Octaedro, 2001, p. 150.

16 Ibidem, p. 148.
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cepto de control previo de la Primera Enmienda».!” En un principio, los censores de
la PCA y alos de la Legién Catdlica de la Decencia siguieron actuando como si nada
hubiera pasado pero la realidad era que el Tribunal Supremo les habia dado un revés
que significé una crisis definitiva en su autoridad. De hecho, los distribuidores y
exhibidores estaban cada vez mds interesados en contratar peliculas polémicas, pues
buena parte del publico, la industria y los medios de comunicacién demandaban un
tratamiento mds realista en la gran pantalla.

Sin embargo, resulta paradéjico que en la gala de los Oscar de 1954 le otorgaran
el premio honorifico a Breen por su dedicacién al cumplimiento del cédigo, mien-
tras que la pelicula triunfadora de la noche, con ocho estatuillas, fue De agqui a la
eternidad (From Here to Eternity, Fred Zinneman, 1953), un filme contra el que ¢l
luché para que se redujera su carga sexual. La jubilacién de Breen como director de
la PCA ese mismo afio supuso un giro en las actuaciones de la censura porque su
sustituto, Geoffrey Shurlock, era mds flexible, asi que esta eleccién supuso el inicio
de un aperturismo que también estuvo marcado por el fallecimiento de Hays, y
por una divisién interna entre quienes crefan que los catélicos tenfan la potestad
para fijar lo que el publico debia ver; los que consideraban que cada persona podia
realizar este juicio por si mismo, sin que nadie le influyera; y los defensores de una
reforma para que la Legidn aceptara asuntos como la drogadiccidn, el adulterio o
el divorcio. Hollywood aprovechd esta situacién y permitié unos filmes de contro-
vertida naturaleza argumental que pusieron a prueba el poder de esta organizacidn,
como los basados en las obras del dramaturgo Tennessee Williams: Un tranvia lla-
mado deseo (A Streetcar Named Desire, Elia Kazan, 1951), Baby Doll (Baby Boll, Elia
Kazan, 1956), La gata sobre el tejado de zinc (Cat on a Hot Tin Roof, Richard Brooks,
1958), o De repente, el iiltimo verano (Suddenly, Last Summer, Joseph L. Mankiewicz,
1959), cuyos temas claramente sexuales y personajes atormentados y casi sin posi-
bilidad de escape,'® ahondaban en el ser humano y llevaron a la industria a la edad
adulta a través de la conquista de la libertad temdtica. Ademds, las adaptaciones de
este autor propiciaron que la nueva forma de interpretar a los seres de ficcién basada
en el método de ensefianza del maestro ruso Konstantin Stalislavski que se impartia
en el Actor’s Studio desde su fundacién por parte de Cheryl Crawford, Elia Kazan y
Harold Clurman, se trasladara a la gran pantalla, y se instalara en ella.??

De esta manera, a finales de 1956 representantes de la MPPDA y de los estudios
de cine acordaron que las disposiciones sobre el aborto, la prostitucién, las dro-
gas y las uniones interraciales se eliminaran siempre que se abordaran con sutileza.
Esta medida indicé que los tiempos estaban cambiando, y prueba de ello es que
el afio anterior Otto Preminger pudo estrenar £/ hombre del brazo de oro (A Man

17 Brack, Gregory D. La cruzada contra el cine (1940-1975). Madrid: Cambridge University Press, 1999, p.
192.

18 DURAN, Valeriano. «La complejidad psicolégica de los personajes de Tennessee Williams», Frame: revista de
cine de la biblioteca de la Facultad de Comunicacidn, nam. 7 (2011), pp. 38-76. Vid. htep://fama2.us.es/fco/frame/
frame7/estudios/1.3.pdf [Consultada: 8 de mayo de 2014]

Y Cfr. FroMme, Shelley. The Actor’s Studio. A Story. Jefterson, North Carolina: McFarland & Company Inc.
Publishers, 2001.
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with de Golden Arm, 1955) en contra de la decisién de la PCA, que argumentaba
que el tema que trataba, las nefastas consecuencias de la adiccién a la heroina, era
muy delicado. Curiosamente, después del estreno de De repente, el iiltimo verano, las
discrepancias sobre la presencia de la homosexualidad en el cine finalizaron debi-
do a que buena parte de los norteamericanos consideraba absurdo que este asunto
estuviera prohibido en la pantalla. En octubre de 1961, y ante la importancia que
en la década de los sesenta empezaron a adquirir los derechos civiles, la MPPDA
llevé a cabo una modificacién en el Cédigo de Produccién para que esta tendencia
sexual pudiera tratarse en el cine, siempre que se hiciera de forma cuidada y discreta.
Este reconocimiento supuso un paso de gigante con respecto a la prohibicién total
que se habfa impuesto hacfa ya tres décadas y, en muy poco tiempo, los cineastas
mds arriesgados se interesaron por analizarlo. Preminger y William Wyler fueron
los primeros en hacerlo pero los dos apostaron por un punto de vista negativo para
reflejar el conflicto existente entre la homosexualidad y la hipdcrita sociedad. Asi,
en Tempestad sobre Washington (Advise and Consent, Preminger, 1961), aparecia en
un dmbito tan duro como la politica y, en La calumnia (The Children’s Hour, Wyler,
1961) en otro tan conservador como un puritano internado femenino.

4. LA IMAGEN DEL AULA CAMBIA EN EL CINE: L4 CALUMNIA

La nueva situacién estructural de la industria cinematografica en la década de los
sesenta hizo posible que la obra de teatro de la escritora norteamericana de origen
judio Lillian Hellman The Childrens Hour se pudiera adaptar en la gran pantalla
tal y como fue concebida por la autora, es decir, respetando los planteamientos
originales de la misma que aludfan a aspectos claramente sexuales. A pesar de la
debilidad del c6digo Hays, todas las peliculas que se habfan estrenado en los dltimos
afos en Estados Unidos que trataban temas como la drogadiccidn, el adulterio, o
la homosexualidad, que eran los que mds problemas habian tenido siempre con la
PCA y la Legién Catélica de la Decencia, se enfrentaron a ellos de una forma sutil,
y, sobre todo, sugerida, para que el publico entendiera lo que sucedia en la trama
sin necesidad de verlo claramente. Sin embargo, La calumnia mostraria sin tapujos
el lesbianismo?? explicito en la obra original y, en consecuencia, se convertirfa en la
primera pelicula de la historia del cine que se enfrentaba a un tema como éste con
un panorama cinematogréfico tan complejo.

Esta pieza, que se habfa estrenado por primera vez en 1934, se desarrollaba en un
selecto internado para chicas de la alta sociedad norteamericana que estaba regido
por dos profesoras: Karen Wright y Martha Dobie, dos amigas que trabajaron muy
duro para poder montar el colegio. Junto a ellas, siempre ha estado el novio de la
primera, Joe Cardin, que es médico y trabaja en un hospital cercano a la escue-
la, y quien siempre ha despertado en Martha una cierta antipatia a pesar de que

20 Cfr. Lorez, José Marfa. Patologias de la sexualidad en el cine. Granada: Lichtung Libro, 2010.
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ambos mantienen un trato cordial. Las dos profesoras son ayudadas en las tareas
del centro educativo por la tia de Martha, Lily Mortar, una mujer despistada y algo
impertinente que no tiene muy buena relacién con su sobrina. La estabilidad de los
personajes se trunca por completo, y de la forma mds dafina posible, cuando una
alumna, Mary Tilford, enfadada al ser castigada, difunde entre sus compaferas un
rumor basdndose en una serie de conversaciones que escucha por separado: por una
parte, la decisién de Karen de retrasar su boda con John por la insistencia de Martha
de no quedarse sola por el momento al frente del colegio, y, por otra, las quejas de
Lily de que su sobrina tiene muy mal cardcter y siempre estuvo obsesionada con
Karen. Estos comentarios llegan de inmediato a los oidos de los familiares de las
nifias y, en cuestion de horas, todas abandonan el internado por orden de sus padres,
y ante la incomprensién de las dos maestras. A pesar de que ellas y John visitan a la
abuela de Mary, Amelia Tilford, que es quien se encargé de alertar a los progenitores
de las demds chicas debido a la fe ciega que siente por su nieta, ni la nifia ni la anci-
ana ceden en su postura, y esto conlleva el cierre definitivo de la escuela, un juicio
por difamacién que pierden porque no pueden desmentir las palabras de la menor,
e, incluso, la desconfianza de John hacia Karen, quien decide romper con él porque
sabe que después de los sucedido nada podrd ser como antes entre ellos. Martha, que
se siente culpable por la ruptura de la pareja, confiesa finalmente a Karen que tras
ese rumor hay en ella algo de verdad que ha descubierto con respecto a sus sentimi-
entos por su amiga, pero ésta, que no entiende nada, le dice que ella estd confundida
y abrumada por la situacién, aunque le comunica su decisién de irse juntas a otra
ciudad para trabajar en otro colegio y empezar de nuevo. No obstante, Martha se
suicida poco antes de que Amelia visite a Karen para reconocer que su nieta fue la
autora de la calumnia.

Con semejante argumento, la primera versién cinematogrdfica que se realizé
sobre la obra en 1936 no pudo mantenerse fiel al texto original por motivos cla-
ros de censura. Esta pelicula, titulada en Espana Esos tres y producida por Samuel
Goldwyn para United Artists, fue dirigida por William Wyler, y conté con Merle
Oberon, Miriam Hopkins y Joel McCrea, en los papeles de Karen, Martha y Joe,
respectivamente, y con el guién de la propia Hellman. Los temas que abordaba la
historia chocaban totalmente con los planteamientos recogidos en el cédigo Hays,
que acababa de fundarse y tenfa mds fuerza que nunca. A pesar de que el director
intentd luchar con Goldwyn para poder adaptar la historia a la gran pantalla de una
forma fiel, el productor alegé que al comprar los derechos de la obra habia cedido a
cambiar el titulo original de la misma, a no hacer ninguna alusién al lesbianismo y
a no reflejar el suicidio de Martha; lo que en principio parecia tener que contar una
historia diferente. Ante esta postura, Wyler?! accedié al consejo de la autora, quien le
indicé que €l podia filmar la verdadera esencia de la obra, que en realidad era cémo
una calumnia puede destrozar la carrera, las aspiraciones, los suefios y, en definitiva,
la vida de tres personas honradas, sobre todo si esa mentira procede de una nifia de
clase alta que en teorfa ha recibido una educacién intachable por parte de su familia.

2L Cfy. Comas, Angel. William Wyler: su vida, su época. Madrid: T&B Editores, 2006.
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Por este motivo, el personaje de Joe tuvo un mayor peso en la accién para evitar la
relacién homosexual entre las maestras, pues estaba mejor visto que Martha tuviera
celos de Karen porque estd enamorada en secreto del novio de su compafera y mejor
amiga, que porque realmente siente algo por ella, y, como era de esperar, el suicidio
fue sustituido por la separacién fisica de las dos mujeres, ya que al final una se queda
en Estados Unidos y la otra se traslada con Joe a Viena.

Aunque el director consiguid realizar un correcto melodrama que, ademds, conté
con el apoyo del publico y el de la critica y estuvo muy en la linea de otros tra-
bajos significativos de su filmografia posterior como Jezabel (Jezebel, 1938) o La
Loba (The Little Foxes, 1940), también basado en una obra de Hellman, la trama
era diferente a la planteada por la autora aunque mantuviera su esencia, y, por ello,
era necesario revisarla posteriormente a nivel cinematogrifico. Wyler querfa real-
mente haber podido rodar el filme segtin el argumento inicial, y, sobre este aspecto,
resulta acertada la reflexién de Balmori pues «veinticinco afios después de Esos tres,
aprovechando una mayor permisividad en los contenidos, rodaba La calumnia (The
Childrens Hour, 1961), esta vez bajo el titulo original inglés, con el trasfondo Iésbico
y el suicidio final incluido».?? Esta nueva adaptacién, muy fiel al drama de la autora,
fue producida por United Artists, y tuvo como protagonistas a Audrey Hepburn,??
Shirley MacLaine y James Garner, como Karen, Martha y Joe, respectivamente, tres
actores que con este titulo realizaron la primera incursién verdaderamente dramdti-
ca de sus carreras. Asimismo, las dos actrices protagonistas de la versién anterior
también estuvieron en cierto modo presentes en ésta, pues el papel de Lily recayé
en Miriam Hopkins mientras que Merle Oberon, a quien le ofrecieron dar vida a
Amelia, rehusé el papel.

En La calumnia, el cineasta aproveché el agotamiento del cédigo de censura
para filmar todos aquellos matices de la historia que en la primera versién no pudo
plasmar, y este fue el motivo por el que el personaje de Joe tiene un papel muy
secundario con respecto a la primera versién cinematogréfica, y la historia se centra
principalmente en la relacién de las dos profesoras y en la repercusién social que los
sentimientos de una hacia la otra representan en un espacio educativo destinado a la
formacién de chicas que proceden de familias muy conservadoras en las que la doble
moral, la hipocresia y la falta de caridad son los protagonistas. Asi, como apunta
Alvarez, «en el terreno personal, la afectividad constituye un aspecto fundamental
de la vida psiquica del individuo, que junto a la inteligencia racional, se identifican
con las funciones mds importantes que se dan en el comportamiento humano»,?
pues, sin duda, la ausencia de esa afectividad hacia las dos profesoras por parte de los
padres de sus alumnas, en definitiva pertenecientes a la sociedad para la que trabajan
con esmero, es la que les causa un desequilibrio emocional que tendrd en ellas con-
secuencias mds que irreversibles. Sin importarles el bien que Karen y Martha hacen
por sus hijas, los tutores de éstas son quienes las condenan para siempre «por la sos-

22 BarMmorl, Guillermo. E/ melodrama. Madrid: Notorious ediciones, 2009, p. 40.
2 Cfr. Sporo, Donald. Audrey Hepburn. Madrid: Editorial Lumen, 2006.

24 ALvarez, Pablo. «Educar en emociones y transmitir valores éticos: un desafio para los Museos de Pedagogfa,
Ensefianza y Educacién», Educacid i Historia: Revista d'historia de ['educacié [Barcelona], nim. 22 (2013), p. 103.
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pecha de un entendimiento sexual desviado que se percibe como una amenaza y un
insulto al equilibrio social»,? y al tratarse de un dmbito muy conservador, la cues-
tién sexual adquiere unas dimensiones desproporcionadas. El sexo ha sido siempre
un tema tabu en la ensefianza por cuestiones muy diversas pero quizd especialmente
porque en la formacién académica y en la formacién de individuos, que son las dos
que predominan dentro del aula en el proceso de aprendizaje, y en la construccion
y transmisién de conocimiento, se ha mantenido, y difundido, un patrén social y
familiar de cardcter patriarcal muy rigido en el que hasta hace muy poco tiempo
nunca ha habido sitio para la educacién sexual. Por ello, todo lo que no correspon-
dfa a las estructuras sociales tradicionales no tenfan cabida en los centros educativos
y asf no se difundfan formas de conducta y tendencias consideradas diferentes entre
el alumnado, y més en los internados de cardcter conservador.

De hecho, las escenas que se desarrollan dentro del aula corresponden a una clase
de francés —idioma que habitualmente se ensefiaba en el colegio a las chicas—, y a
otra de educacién musical en la que aparece un piano; sin duda, dos materias desti-
nadas normalmente a las féminas, junto con costura, mientras que las tipicas de chi-
cos eran las de la rama de ciencias y las actividades deportivas. Al igual que sucedia
en las escuelas unitarias, los internados no solfan ser mixtos y esta idea refuerza atin
mds el peligro que representa la idea del sexo dentro del aula debido a la represion
que esta segregacion puede llegar a tener durante la etapa adolescente, y el edificio
—similar a una antigua casa de campo- se dividfa entre una planta baja donde se
desarrollaban las actividades de tipo académico y una superior correspondiente a los
dormitorios de las alumnas y a los de las profesoras. En la pelicula, Karen, es quien
aparece impartiendo las clases y dedicada a la orientaciéon educativa de las chicas,
con una mezcla entre autoridad y dulzura que son caracteristicas en otros personajes
encarnados por Audrey Hepburn, mientras que Martha aparece mds centrada en la
labor administrativa del internado. De esta manera, se puede percibir que ambas
se reparten muy bien las tareas de su negocio y que mientras la primera estd mds
implicada en el 4mbito formativo y emocional que conlleva la educacién, la segunda
lo estd en la parcela de la organizacién y gestién, un drea que serfa desempefiada por
un hombre si el colegio no fuera exclusivamente para nifias. Esta divisién de las fun-
ciones pone de relieve que Karen, mds sensible y atenta, y con un aspecto fisico mds
elegante y distinguido, lleva la parte femenina de la relacidon, mientras que Martha,
mds distante y préctica, y con una imagen mds despreocupada y desenfadada ocupa
la parte tradicionalmente masculina. Esto pone de manifiesto que la construccién
del personaje como persona conlleva una perfecta simbiosis entre la forma de actuar
del ser de ficcién en cuestién y de comportarse, con su apariencia fisica y transfor-
macién a nivel iconogréfico, para que pueda resultar crefble al espectador.?®

Asimismo, el aspecto sexual conlleva una diferencia notable en el cardcter de cada
una de ellas. En este sentido, Karen muestra una estabilidad emocional que es fruto
de su talante sereno y positivo, de la consolidada relacién sentimental que mantiene

2 LoSCERTALES, Felicidad; NUNEz, Trinidad. Violencia en las aulas... Op. cit., p. 102.
26 Cfr. CaserTl, Francesco; D1 CHio, Federico. Cémo analizar un filme. Barcelona: Paidés, 2007.
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con John, la amistad que tiene con su socia, amiga y compafera Martha, y la satis-
faccién personal que le reporta su labor de profesora en un centro educativo que
ella misma dirige. En cambio, Martha es timida, poco paciente y se suele irritar con
facilidad, y esto denota que es un ser muy sensible que lleva puesta una coraza que se
ha construido ella misma para evitar que le hagan dafo, y, por esta razén, es un per-
sonaje mucho mds atormentado que en la versién de 1936, donde parecia la eterna
amiga de Martha y de Joe por una cuestién de cardcter social que habia determinado
su vida personal desde que era nifa. De esta manera, y como apunta Diez «los roles
vienen impuestos por el sistema econémico y social. Este sistema utiliza la familia,
el aparato educativo y los medios de comunicacién como instrumentos de sacrali-
zacién y de difusién de roles», y, ademds, «dicta cudles son las cualidades personales
que la sociedad premia y castiga».’” A pesar de sentirse realizada a nivel profesional,
no siente un gran afecto por su tia Lily porque ésta no respeta su personalidad, y
su mundo interno es muy complejo y estd repleto de contradicciones emocionales
que ella misma no entiende y que, ademds, teme entender. Por ello, cuando una
calumnia es la que destapa su sexualidad no asumida y sus sentimientos por Karen,
sufre mucho porque no se acepta a si misma al ver que la sociedad la va a rechazar
y que, sobre todo, puede perder la amistad de Karen, dos motivos que la conducen
de forma directa al suicidio: un disparo en la versién teatral y el ahorcamiento en la
version cinematogréfica que nos ocupa.

Sobre este demoledor final, en el que una persona pone fin a su propia vida
desbordada por los acontecimientos que le suceden y a la no aceptacién de su pro-
pia sexualidad, podemos plantearnos «;Qué otras posibles salidas quedan frente a
un ataque violento de la comunidad?», y reflexionar sobre si «;La violencia hacia
uno mismo es la dnica posibilidad de defenderse contra la violencia que ejercen
los demds?».28 Ademds, tomando como referencia la posicién de Martha dentro de
la historia desde un punto de vista del andlisis actancial del personaje,” y como
apunta Pérez Rufi, se puede afirmar que «la solucién a la definicién del agente de la
accién pasa por concretar una nocién en la que pueda ser estudiado como unidad
psicolégica y unidad de accién 