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RESUMEN: La nueva corrienie revisionista en torno a la consideracion de Chatterion como
stmbolo emblemndtico del suicidio romdntico, encabezada por Groom (1999} y Hays (2005),
sirve de punto de partida para este articulo, gque contrasta la interpretacion del mito en
lecturas romdnticas de Scott, De Vigny, De Quincey y Browning. Un andlisis comparativo
de sus representaciones de Chatterton prueba que la apropiacion del mito y del motive del
suicidio se hace en clave personal e interesada, generando nueves y significativos textos
romdnticos y manteniendo una tradicidn gue paulatinamenie se transforma, como probardn
obras mds tardias como Middlemarch de George Eliot. Patabras clave: Thomas Chatterton,
suicidio, Romanticismo, Scott, De Quincey, Browning, De Vigny, George Eliot.

ABSTRACT: New revisionist approaches on Chatterton as emblematic symbol of Romantic
suicide (Groom 1999, Hays 2005) establish the basis for this article, whick confronts
Romantic representations of this myth in works by Scott, De Vigny, De Quincey and Brow-
ning. A comparative analysis of their works exposes the personal manipulation of Chatter-
ton’s suicide and the construction of these significative Romantic texts that hold a tradition
progressively changing in later works as George Etiot’s Middlemarch. Keywords: Thomas
Chatterton, suicide, Romanticism, Scott, De Quincey, Browning, De Vigny, George Eliot.

Cualquier alusidn-al suicidie-en-elsiglo XV inplés-obliga-a-mencionar a Thomas-
Chatterton, un joven autor —entonces poeta y periodista— que, préximo a los diecio-
cho aftos, ingirid arsénico en su buhardilla de Holborn (Londres) en 1770, después de
haber alcanzado una fama efimera. Con la ercacion de su personaje ficticio Rowley, un
supuestc monje escritor del siglo XV, habia conseguido que sus poemas, ingeniosas
obras de estilo medieval, circularan entre la intelectualidad inglesa y se pubticaran como
poemas auténticos. Pero el descubrimienio del fraude y el atague de personalidades
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litcrarias tan importantes como Robert Walpole cambiaron de direccién una carrera
prometedora que se vio truncada por su temprana y tragica muerte,

La juventud y las circunstancias en torno al sabito final del joven dieron lugar a la
creacién de unicono de impresionante eco que desde entonces ha perfilado a Chatterton
como simbolo romdntico del poeta malogrado. Su supuesta opcién por la muerte
voluntaria se interpreté como respuesta rebelde ante una sociedad que no lo comprendia
ni sabfa valorar su creacién. Su suicidio generd un inmenso caudal de escritos, opinio-
nes y debates en torno a una imagen literaria construida en torno al tema del suicidio.
Fairer menciona el gran contraste entre la oscura y breve vida del poeta real y su vasta,
poderosa y pbstuma existencia como figura mitica (Fairer 228).

En realidad, Chatterton se hizo famoso no por su suicidio, sino por la evocacién que
de éste hicieron célebres autores contemporaneos del poeta y otros muchos de siglos
posteriores. Un listado como el de Goodridge (262-292) refleja la enorme difusion que
a través de los siglos ha tenido su nombre. Su obra, su vida y su muerte siguen siendo
adn hoy motivo e inspiraci6n de obras artisticas.' Sin embargo, los estudios sobre el
tema de las (ltimas voces de la critica (Groom 1999, Heys 2005) prueban el interés
revisionista de cariz reivindicativo sobre el autor. Se inlenta dejar de lado el dramatismo
y el ensalzamiento del mito para centrarse en el ingenio y el valor autéatico de su obra
literaria, asi como en el andlisis del verdadero caricter del supuesto suicida.

La figura de Chatterton ha vuclto a convertirse en el centro de discusién cientifica
desde el foro de los Estudios Romdnticos de la Universidad de Bristol, donde Groom,
ya en la ingente edicion del libro de articulos Thomas Chatterton and the Romantic
Culture (1999), sacé a la luz aspectos desconocidos del pocta. Ha revelado un nueve
dngulo de estudio donde sc redefine a un joven Chatterton que accidentalmente encuen-
tra la muerte sin esperarla. También en «The Death of Thomas Chatlerton» incluido en
el monogrifico editado por Heys (From Gothic to Romantic:Thomas Chatterton’s
Bristol), incide en la posibilidad de muerte accidental, desechando el suicidio del autor,
algo que en realidad ya expuso de manera original y literaria Peter Ackroyd en su
novela Chatterton en 1987.2
—Lusprecursores de ta Chatterton manin—utitizando chtéminode MacDomatd y
Murphy (193)— fueron indudablemente los romdnticos ingleses, que lo ensalzaron y

! He tratado fal tema de manera muy extensa en el capitulo «Reescribir a Chatterlon: La pervivencia y
transformacién de! suicidio literario inglés» en el libro recientemente publicado con los profesores Pablo
Zumbrano, Regla Fernindez y Eloy Navarro, Suicidio y Literainra (Alfar, Sevilla, 2006), fruto de un proyecto
de invesligacion dirigido por el profesor Zambrano titulado «Suicidio y Madernidad: Nuevas actitudes de la
literatura ante la muerte votunfaria» (REF. BFF2000.1262).

* También Meyerstein habfa becho ulusién a ello apuntindolo como algo précticamente imposible en
articulos del Tintes Literary Supplement («Thomas Chatterton», June 25, 1931, 504 y «Chatterton’s Last Daysa
June 28, 1941, 316).
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ansformaron en un conveniente baluarte para la defensa de sus propias situaciones y
sras poéticas, toméandolo como ejemplo del esfuerzo poco reconocido. Entre las voces
4s conocidas se cuentan las de los grandes romdnticos como Blake, Wordsworth,
oleridge, Shelley, o Keats, y resulta interesante comprobar c6mo el denominador
ymin de sus expresiones reside en realidad en una defensa a ultranza del proyecto
dividual artistico, del que —a través de Chatterton— destacan el esfuerzo, ¢l sacrifi-
0, ta 18gica juventud rebelde en los comienzos de un poeta y la influencia indiscutible
: una sociedad ajena a la soledad del artista.’

Curiosamente la retérica de los poetas romdanticos inglescs cvitaba juicios morales
ibre el hecho del suicidio en sf, considerado entonces delito y castigado como tal.*
esulta pues inncgable que sus representaciones de Chatterton, dentro del conocidisimo
sbate sobre ¢l suicidio en el XVIII inglés, fueran un elemento més que, entre otros,
udé al lento y progresivo cambio del conceplo de suicidio desde finales de siglo, que
‘oluciona dejando las connotaciones negativas de lado para dejar paso paulatinamente
ana concepeidn del suicidio como acto libre y voluntario. El suicidio real de Chatier-
n, convertido en suicidio literario a través de estas voces roménticas, coincidié ademds
n el influyente y polémico andlisis intclectual de la cuestién de David Hume, On
ticide (1777) quc, entre otros, representaba una nueva forma tedrica de argumentar el
recho del suicida cou nuevos ejemplos sobre el tema.

Las voces romanticas inglesas en defensa de Chaiterton crearon la base de la pervi-
ncia de un suicidio roméntico muy especial. Se recreaba como suicidio diferente al
asionado por desencuentros amorosos como el de Werther y sc represcentaba en base
momento de la muerte de Chatterlon, glorificando al autor con claves que se han
iterado ad infinitum: su juventud, su ambicién, su agonia o su soledad frente al
indo, Curiosamente, ¢l acto del suicidio en si constituia en realidad ¢l marco dramati-

desde donde se ensalzaba la individualidad creadora del pocta..Se evitaba asf la
ndena o la discusion sobre el estado pecaminoso en términos religiosos, morales o
jales del suicida. En realidad, tales representaciones romaénticas dejan entrever una
erpretacién de Chatterton bajo signos puramente personales que afiaden al mito
eHasespecificas delautor quetoretrata, que evidencia susansiedadesy-cxperieneias-
torno a la naturaleza del proceso creativo. Es por ello que las lecturas roménticas

? Para un estudio comparativo sobre el uso del mito de Chatterton en las voces roménlicas clisicas puede
sultarse: Losada Friend, Maria, «Romantic Suicide: The Chatterton Myth and lis Sequelss, Actas del I
ontro de Etdos Romdnticos, Faculdade de Letras do Porto, Porto, 2003,

* Los estudios de Murray (Suicide in the Middle Ages, 1998, 2000) asf como los de MacDonald y Murphy
epless Souls. Suicide in Early Modern England, 1990) ponen de manifiesto el carfeter secreto, ilegal y
ziosamente condenado desde siglos anteriores, De manera similar, Olive Anderson (Suicide in Victorian
Edwardian England, 1987) prucba que la condena pervivi6, aunque transforméndose, u lo largo del siglo
{y principios del XX.



46 Otras lecturas roménticas sobre Chatterton Cuad. Hl. Rom., 14 (2006)

sobre Chatterton son textos complejos muy significativos.

Si bien la tragedia de Chatterton fue aprovechada por los rominticos ingleses para
dar rienda suelta a una explosién reivindicativa sobre las dificultades del trabajo en
solitario y no reconocido del poeta de ingenio, se puede leer ademds como via para
conocer la transformacidn paulatina del concepto del suicidio, asf como clave para
entender comportamientos o actifudes dentro del denominado Romanticismo. Resuita
pues necesario rescatar de entre ellas las menos conocidas, otras voces romanticas sobre
Chatterton gue no s6lo han contribuido significativamente a su trascendencia como mito
suicida, sino que se convierten con ello en indicadores de 1a complejidad roméantica en
torno al tema del suicidio, precisamente por surgir de textos donde se revela la transfor-
macidn de la conciencia artistica y el rol individual del autor. Son algunas de éstas las
que ocupan el interés del presente estudio.

Walter Scott y Ivanhoe (1819).

Era previsible imaginar que para un autor como Scott, interesado en antigiiedades
escocesas, en el primitivismo y en lo histérico, ¢l personaje de Chatterton marcado pot
e} uso y el abuso de lo antiguo fuera conocido. El punto de unidn entre ambos autores
resulta interesante ya que prueba que Chatierton sirvié a Scott para reafirmar y justificar
la técnica literaria usada en la adaptacién de material anliguo, tal y como se pone de
manifiesto en ¢l prefacio de una de las novelas mas conocidas del autor escocés, Jvan-
hoe. A Romance (1819).

El lugar donde aparece la alusién a Chatterton es la «Dedicatory Epistle» firmada
por «Laurence Templeton», un supuesto editor del manuscrito ya utilizado por Scoiten
The Antiquary (1816), que actla como mdscara del propio autor. La dedicatoria va
dirigida a un personaje venerable también ficticio, el reverendo Dr. Dryasdust, persona-
je al que convenientemente da el titulo de ¥. A. 8. (Fellow of the Society of Antiqua-
ries).” Hay que entender que a la hora de escribir Jvanhoe, Scott era consciente de que
se enfrentaba a un nuevo tema. Conocido como el escritor histdrico de costumbres e

"~ historiasescocesas, [vanfioe Constitiia para ¢ Ui iuevo experimenty donde seenfrents

ba a la representacién de un tema puramente inglés, centrandose en el periodo del
reinado de Ricardo L Por ello, convenientemente, la dedicatoria se caracteriza por una
retorica cuidada que acentiia un tono de humildad sostenido y que reivindica y justifica
las nuevas lineas en las que Scott se atrevia a indagar. Su referencia a Chatterton, por

* Scolt ya habfa utilizado este lipo de estrategia en obras anteriores como en las series Tales of My
Landlord (1816}, donde presentuba la obra como munuserito encontrado y editado por dos maestros de escucls
rurales,
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lo tanto, se hace desde un dngulo muy concreto y significativo, que hace entender su
particular apropiacion del mito suicida para este contexto.

Elautor intenta despegarse de toda la carga asignada entonces a las «idle novcls and
romances of the day» y justifica su obra como un ejercicio nacido del deseo de ilustrar
las antigiiedades locales de Inglaterra. Habla de su técnica con modestia y se refiere a
laobra como «result of my antiquarian researches» (Scott xiii), revelando ser consciente
de su rol como recopilador de antigiiedades. Por ello quicre dejar clara su posicion y su
papel dentro de una tradicién que ha contado con reconocidos fraudes. Scott revisa los
factores de éxito de obras basadas en el pasado que —dice— han sido escritas con
rapidez, violando las leyes de la épica y siguiendo un arte que resulta engafnoso. El autor
critica a aquellos que han querido apropiarse de la historia sin conocerla, de los que han
seguido seguir los pasos Macpherson, inventor de los poemas de Ferguson y reconoci-
do, como Chatterton, como fraude literario de gran influencia:

[-..] the charm lay entirely in the art with which the unknown author had availed himself, liked a
second M’Phersen, of the antiquarian stores which lay scattered around him, supplying his own
indolence or poverty of invention, by the incidents which had actually taken place in his country at no
distant period, by introducing real characters, and scarcely suppressing real names (Scott xiv).

Frente a esta tradicion, dice sorprenderse por no haber encontrado autores interesa-
dos en la recopilacion de tradiciones y costumbres de la vieja Inglaterra y argumenta
largamente sobre la diferencia entre las ventajas del litetato historiador escocés e inglés.
Intenta justificar su audaz empresa al mezclar la verdad con la ficcién (Scott xix). Para
ello, su argumento se apoya en la mencién de autoridades en la materia, incluyendo a
precedentes respetables como Horace Walpole o George Ellis.

Defiende «the very office of an antiquary» (Scott xix) y da prueba de su conocimiento
sobre autores interesados en el andlisis y recuperacidn del pasado dentro de la linea
literaria, aludiendo asi a Galland y a su conseguida traduccién de Arabian Tales, y
condenando los errores de Strutt en Queen-Hoo-Hall. Logicamente, entre los argumentos
de esta revisién de la tradicion se hace alusién convenientemente a Thomas Chatterton.
“Scott necesita mencionarlo para hacer ostentacion de un conocimienio profundo €n la
metodologia y conseguir el beneplécito del pablico moderno que lee y disfruta con obras
antiguas., Pone como ejemplo a cualquier lector moderno que intenta leer a Chaucer o a
otro autor cldsico y muestra que a pesar de la dificultad de la grafia obsoleta y del uso
anticuado del lenguaje, la obra cldsica es merecedora de ser recuperada. Para ello, indica
Scott a través de su mediador ficticio Templeton, el lector moderno necesita «some
intelligent and accomplished friend» (Scott xix) que le indique las dificultades, le lea en
voz alta y le transforme algunas palabras a la ortografia conocida, que lo capacite para
entender el humor y la emocién con la que el autor original supo entretencr a su época.
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Es en este contexto donde el narrador ofrece el ejemplo de Chatterton que fall¢ al
intentar imitar lo que admiraba. En realidad Scott expone una critica peculiar a lo que
considera ignorancia del joven poeta por no saber modernizar lo antiguo:

This was the error of the unfortunate Chatlerton, In order to give his language the appearence of
antiquity, he rejected every word that was modern, and produced a dialect entirely different from any
that had ever been spoken in Great Britain. He who wauld imitate an ancient language with success
must atlend rather to its grammatical character, lurn of expression, and mode of arrangement, lhun
Jubour to collect extruordinary and antiguated lerms, which, as I have already averred, de nol in
ancient authors approach the number of words still in use, though perhaps somewhat altered in sense
and spelling, in the proporlion of one to len (Scott xxi),

Para un lector interesado en las representaciones roméanticas de Chatterton, esta
lectura resulta reveladora puesto que sc reinterpreta el mito desde un angulo muy
diferente al ya expuesto por los poctas romdnticos, aunque manteniendo los pilares a
través de los cuales se transmite su figura durante el Romanticismo. Scott no olvida
categorizar como desafortunado a Chatterton por su faceta de suicida, reiterando las
nociones de piedad y compasién en torno a su muerte siibita. Sigue los pasos sutiles de
los romdénticos y de la tradicién que evitando siempre el calificativo de «suicida,
optaban por «unfortunate». Scott no entra en disquisiciones espirituales sobre el suicidio
del poeta, ni en su personaje, tan sdlo estd interesado en contemplarlo como elemento
de referencia en un comentario muy conveniente sobre las técnicas erréneas en la
recuperacidn del legado histérico medieval.

Es evidenle gue el interés de Scott por Chatterton reside principalmente en su faceta
de escritor del pasado. Pero contrario al ataque directo y demoledor que en su dia hizo
Horace Walpole, Scott admira al joven y justifica su error por no haber sabido adaptar
el pasado al presente.® Scott lo compara con un neéfito apasionado por cuestiones de
antigliedad y nunca lo presenta como farsantc o falsificador. En esta linea parece sin
duda recordar la buena opinion que desde la experiencia diera en su dia Samuel Johnson,
sobre el joven.” i
Scott toma del mito la faceta quc e interesa e ipnora otras como el suicidio o la obin

restante del poeta y asi, Chatterton funciona en esta refectura como ejemplo parae

* La relucidn de Chatterton con Walpole fue extremudamente compleja, ya que el joven de Bristol acudi6 a él
en busca de patronazgo y ke envié sus poemas. Walpole admiré en Jos comienzos la obra de Chatterton pura més
tarde calificarla de fraude y atacar al aulor. Fue sin duda una de Jus personalidades que estableci6 lus bases para ly
contraversia sobre Rowkey. Ver los estudios de Suarez, «This necessary knowledge”: Thomas Chalterton and the
Ways of the London Book Trade», y de Lolta, « “Truth Sacrifising to the Muses”: The Rowley Controversy and the
Genesis of the Romantic» en Thomas Chatterton and Romantic Cultures, ¢d. Nick Groom.

7 Johnson no quiso entrar de manera exhaustiva en el debate sobre la veracidad o no de los escritos de
Chatterton, Si dej6 clara su admiracion por el poeta y por su joven ingenio, calificindolo de «cachorrille
(Buines 172),
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contraste, en una clara apologia de la autenticidad y el buen hacer del propio Scott como
especialista en la interpretacion acertada de claves historicas. Templeton se muestra
perfecto conocedor de las manipulaciones con la historia y temas antiguos y ello penmnite
a Scott erigirsc como entendido y especialista en la bistoria escocesa ¢ inglesa. Como
todas las relecturas roménticas de Chatterton, la de Scott 1o s6lo es interesante por €l
Angulo en el que opta por ver al malogrado poeta inglés, sino por cémo se retrata el
autor que fo representa. Scott nccesitaba explicar su método de modernizacién del
lenguaje antiguo y su cambio en la eleccidn de un terna histérico diferente. Por ello, Iz
dedicatoria de Ivanhoe, tras la mencidén de Chatterton se transforma en un entramado
de consejos sobre la adaptacién de material antiguo. Con ello, el romanticismo de Scott
se redefine desde un dngulo préctico, donde sus obras quedan justificadas como auténti-
cas, Utiles y acertadas en la recuperacién del pasado, en la imitacién de textos clasicos,
en ¢l cuidado con las inconsistencias y en la libertad de las licencias del auntor.

Thomas De Quincey y Notebook of the Confessions of an Opium Eater (1823),

La interpretacién de De Quincey sobre Chatterton y su suicidio s sin duda de cariz
romantico, pero estd dentro de un romanticismo més comprometido y activo socialmen-
te que el de Scott. Interesado en el debate sobre el suicidio, De Quincey dejé recogido
en su Notebook of the Confessions of an Opium Eater un interesante ensayo «On Suici-
de», donde no sélo hace una relectura de Donne y su Biathanatos, sine que demuestra
que el suicidio se habia convertido en uno de los temas candentes en las reflexiones
parlamentarias. Anderson (1987) y Gates (1988) lo seiialan como representante de las
disquisiciones tedricas del suicidio romintico, sefialando su contribucién al tema a
través de certeras criticas a la situacion legislativa del periodo. En efecto, las reflexiones
de De Quincey incluyen comentarios sobre el suicidio en los animales, aspectos del
suicidio humano y todo ello en base 2 la necesidad de contar con legisladores honestos
capaces de controlar las acciones dafiinas de los ciudadanos, tal y come indica en una
nota a pie de pagina: «[...] it is the duty of lawgivers not to perpetuate by their institu-
tions theevitwhiclrthey findybuttopresume and gradwatly to-create abetter spirit-(De
Quincey 105),

Ademas de mostrar interés por el tema del suicidio, De Quincey dedicé una parte
de su diario a rememorar la muerte de Chatterlon. Al igual que todos los roménticos la
fascinacién por el joven poeta de Bristol surge sobre todo de los Gltimos momentos de
su vida, justo antes de que el arsénico haga efecto. De Quincey subjetivamente se une
al poeta relatando un suefio en el que visualiza el semblante de Chatterton antes del
iltimo suspiro. Muchos de los elementos ya evocados en el patron roméntico sobre
Chatterton se repiten, Como Wordsworth, incide en la juventud del poeta, aludiendo a
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la fragilidad de su brazo casi infantil. Hace hincapié en [a soledad y en el abandono en
los Gltimos instantes, pero como nuevo elemento incluye sobre todo el proceso fisico
de la agonia final, aludiendo al dolor de la muerte, al estado extenuado del joven, a la
languidez y la convulsién del cuerpo humano. En su recreacién detallada de los sinto-
mas del joven, préximo a la muerte, reconocemos sin duda al propio autor, al De
Quincey consumidor y descriptor de los efectos del opio. Una simpatfa e identificacién
personal con Chatterton cvita ademds cualquier condena ni alusion al hecho suicida. De
Quincey entra en la nueva etapa de la consideracién del suicidio, en la descripcidn de
la desesperacidn v la soledad inconsolable del artista marginal. Bl suicidio actda como
marco trigico y dramiético, en un segundo plano frente a las razones poderosas ¢
incuestionables de un Chatterton ensalzado (Groom 239).

La intelectualidad y la poética de De Quincey quedan asi al servicio de la presenta-
cién de Chatterton y de su desesperacidn, y se alejan de una reflexion intelectual sabre
lus consecuencias legales o religiosas del acto suicida. De Quincey se aleja del marco
juridico y moral, y en la linea de las rccreaciones roménticas da un paso més en ld
dimension {ntima y trigica del retrato del suicidio. Es indicador a través de Chatterton,
del paso del concepto tradicional dieciochesco del suicidio a una recreacidén més
solidaria del mismo que caracteriza a muchas representaciones del siglo X1X.

Alfred de Vigny: Chatterton y Sur les peuvres de Chatterton (1835).

El Chatterton del autor francés De Vigny se rige sin duda también por la marca de
Roimanticismo europeo. Responde en primer lugar a la fascinacion del escritor francé
por la literatura inglesa. Chatterton se convierte en un cldsico en las manos de D
Vigny, que le da un tratamiento respetuoso similar al que otorga a Shakespeare, cuyos
personajes también reescribié (Othello y Shylock).

Si bien los roménticos ingleses hicicron su homenaje personal a través del génern
poético, la contribucidn de De Vigny a la imagen de Chatterton es variada, siendo It
mds conocida su obra dramdtica en tres actos, representada en el Teatro Francés el 12

~de-febrero-de 1835;-donde presenta-a Chattertorren-su-dltimo-dia de-vida-enL.ondres
Pero ademds, el homenaje personal de De Vigny a Chatterton dejé otros resultados. B
autor escribié comentarios a las obras mds relevantes del poeta. En Sur les oeuvres d
Chatterton (1835), selecciond poemas como «Battle of Hastings» o «English Metamorp
hoses» y mostré un especial interés en «An excellente Balade of Charitie».® Son esta
obras las que De Vigny destaca por revelar la dimensién espiritual del joven Chattertor

® En esto coincidirfa von Oscar Wilde, quien In destacd en De Profindis como una obra creativa religios
importantisima (Wilde 111).
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{«la puissance de ce jeune de profond esprit» De Vigny 87) y porque constituyen las
ditimas antes de su muerte («Ce sont les derniéres vers qu’il ait écrits, et ¢”est pour ccla
que je les ai choisis» De Vigay 96).

Claro exponente de la literatura de sensibilidad, la lectura dramatica de Chatterton
que hace el autor francés mantiene la sofisticacién psicolégica gue caracterizaba a las
novelas sentimentales del momento. Responde ademas a la preocupacion por la nueva
funci6n social de la literatura y s¢ genera en un contexto donde las politicas nacionalis-
tas establecian marcas de distincidn entre los paises europeos. De Vigny, como compro-
baremos, se erige comao defensor de Chatterton desde Francia, marcando lo que conside-
ra una vergonzosa indiferencia de los ingleses con sus propios poctas.

La gbra de teatro resulta cnormermente significativa. De Vigny mezcla su reinterpre-
tacién de Chatterton con citas y alusiones a Shakespeare, fusionando en la obra a
quienes considera dos genios de Ia literatura inglesa y elevando con ello a Chatterton
a la altura del cldsico inglés. Ll elemento paratextual que abre la obra es la cita de
Shakespeare en inglés: «despair and dic» (De Vigny 1) que el autor traduce al francés
(«désespere et meurs») y que claramente anuncia el tono de dramatismo con el que De
Vigny quiere presentar al personaje de Chatterton a lo largo de la obra. A ello le sigue
una interesantisima introduccién de tipo autobiografico escrita por De Vigny en la
noche del 29 al 30 de junio 1834, en la que ademds de abrir {a reflcxion con la cita
«Ceci est la question» (De Vigny 3), resume el sentimiento y cl deseo que lo han
empujado a escribir la obra.

El tono escéptico y pesimista de las reflexiones y el interés genuino por la figura de
Chatterton se extrapolan hacia cuestiones del arte creativo y la importancia de la obra
artistica. De Vigny presenta la obra como «cette ouvrage austére», describiéndola como
trabajo continuado de diccisiete noches, como grito angustiado a favor de los poetas.
Mucho més directo y durc que los romanticos ingleses, establece la definicién de tres
tipos de hombres existentes en la sociedad entregados a obras de pensamiento para
destacar al «’homme de lettres», «le grand écrivain» y «le poéte». Se centra cn éste
iiltimo para explicar la figura de Chatterton, y pide para él comprensién y simpatia

~{atootes vos tarmes; toute votre pitié pour-fuity). Consistentemente deplora-ta falta-de——
conociimiento de la sociedad sobre la figura de un poeta: «C’est que vous ne savez pas
ce que c’est qu’un Poéte et vous n’y pensez pas» (De Vigny 3-7).

En realidad, De Vigny ofrece el retrato de un ser débil e inexperto, pero poderoso
artisticamente. Todo este preliminar, defensa del poeta y de su funcion, nos preparan
légicamente para la presentacién de Chatterton. A los intentos del poeta para sobrevivir
en una sociedad indiferente los denomina «Ces demi-suicides», y razona que el camino
elegido por Chatterton era su Gnica eleccidn: «Celui que prit Chatterton: se tuer tout
entier; il reste peu 4 faire» (De Vigny 9). Es precisamente en estas explicaciones donde
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observamos que De Vigny se implica de manera mds directa que los poetas ingleses en
el tema del suicidio. No sélo exponc lo ineludible (que Chatterton resultaba criminal
segiin la ley y la religion), sino que expresa su opinién abiertamente sobre el suicidio
como acto criminal:

Le voild donc criminal! criminal devant Dieu et les hommes, Car LE SUICIDE EST UN
CRIME RELIGIEUX ET SOCIAL. Qui veut le nier? Qui pense 4 dire autre chose? ... C'est
ma conviction, comme c’est, je crois, celle de tout le monde. Voild qui est bien
entendu. ... Le devoir et la raison le disent. 11 ne s’igit que de savoir si le désespoir
n’est pas quelque chose d’un peu plus fort que la raison et le devoir (De Vigny 9).

Resulta aun mds interesante comprobar que, admitiendo su conocimiento de tal hecho
como delictivo en términos religiosos y sociales, incluye la desesperacion del individuo
como factor a tener en cuenta. Su compasion por Chatterton se impone de una manera més
comprometida que la de los ingleses, pero su representacion teatral, recargada y distorsio-
nada con muchos tintes romdanticos, muestra la misma manipulaci6n del mito,

Toda la retérica del prélogo actiia como estrategia de captacion de la benevolencia
del lector. De Vigny recurre al recanacimiento y descripcién de la desesperanza («déses-
poir extreme»), y hace especial hincapié en diferenciar otros ejemplos de suicidio
literario, como el de Werther sin contrapartida real (De Vigny 10). El autor deja claro
el argumento de la desesperacidn en su discurso justificativo del suicidio, lo que indica
la transformacién del debate, ya que incluye factores mas realistas. Su perspectiva
compasiva introduce casos de hambre y falta de trabajo e incide en la necesidad de
regulaciones sociales: «Cesseons-nous de leur dire: “Désespére et meurs, despoir and
die”? C’est au législateur A guerir cette plaire; ["'une des plus vives et des plus profundes
de notre corps social» (De Vigny 12).

De Vigny, como De Quincey, aunque plenamente asociado a la literatura romantica,
es consciente de la necesidad practica para un tratamiento nuevo y mds realista de los
problemas. Reconoce un cambio de mentalidad paulatino, ¢ incluye reflexiones sobre

+r modernidad:«Cest; cemesemble; fetemps dudrame de la pensées: Bwsuwandlisis

del drama del personaje dice ocuparse de temas humanos: «l’examen d’une blessure de
{’ame», con implicaciones tan graves como el suicidio al que denomina «désastre
inevitable» (De Vigney 13).

De Vigny sin embarpo, enfatiza la dimensién moral del acto de Chatterton, algo que
querfan ignorar los poetas roménticos, pero quc considera esencial para entender la
obra: «ici, I’action morale est tout» (De Vigny 13). De ahi que continuamente incida en
la calidad espiritual de Chatterton, superior al materialismo de la sociedad retratada:
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J*ai voulu montré 'homme spiritualiste éttouffé par une societé matérialiste, oif e caleulateur avare
exploite sans pitié intelligence €t le travail. Je n"ai point prétendu justifier les actes désesperés des
malhereux, mais protester contre I'indiférence qui les y contraint {De Vigny 13).

Juega con términos duros retratando una sociedad de torturadores frente a victimas
(De Vigny 14), o con ejemplos como el de un grupo de niitos que rie a carcajadas en el
juego macabso de encerrar al escorpién cn un circulo de fuego para contemplar cémo
éste decide sacrificarse (De Vigny 10). Frente a ello la simpatia hacia Chatterton es
claramente visible, El poeta se representa como «une noble misére» (De Vigny 14) y se
explica que la introduccién acabe con una dura exhortaci6n a la Inglaterra que ha
olvidado a Chalterton. L.a empatia con el poeta se hace tan evidente que De Vigny se
dirige a Chatterton, mostrando ademds conocer el calificativo que Wordsworth le
asignara como joven maravilloso:

Toi que tes compatriotes appellent aujourdh’vi merveilleux enfant! Que tu aivs €€ juste ou non, tu
45 &t& malheureux; j’en suis certain, ¢t cela me suflit. Ame désolée, pauvre dme de dix’-huil ans!
Pardonnez-moi de prendre par symbole le nom que tu portais sur la terre, et de tenter le bien en ton
nom (De Vigny 14).

La gran diferencia cntre la lectura de los romanticos ingleses y la de De Vigay es
que el autor francés dramatiza la accidn incluyendo personajes nuevos en la escena (el
eudquero, John y Kitty Bell, Lord Beckford y Lord Talbot) y afiade el elemento nuevo
del amor imposible entre Chatterton y Kitty Bell. Se encarga cuidadosamente de presen-
tar al comienzo un dramatis personae detallade con un retrato minucioso de cada uno
de los protagonistas. Chatteron es la figura a la que més espacio dedica. Apunta su
vestimenta en negro durante toda la obra y lo define como mezcla de juventud, palidez
y energia, Marca su total desarmonia con cl resto: «fier avec les autres, et sur la défensi-
ve avec tout le monde» y su caricler intelectual y apasionado («grave et passionée danst
’accent et le language!» De Vigny 14-15), y lo describe residiendo en casa de los Bells,
donde en una pequeila estancia transnocha trabajando y llora cn soledad.

El cudquero es un personaje creado para la defensa de Chatterton. Es el Gaico, junto
con Kitty, que alcanza a comprender la desesperacién del poeta. Representacion de la
prudencia, lo sagrado, la bondad y la serenidad, compadece a Chatterton y se convierte
cn la voz aliada a la de De Vigny, arropando metafdricamente al protagonista. Todos
los personajes construyen el marco ideal roméantico para el funcionamiento de la trage-
dia. Frente a la ferocidad de Chatterton, a su lucha perpetua, a la complejidad de su
dolor y a su resolucién de morir, el autor incluye a Kitty como ideal de pureza, ideada
como la virgen maternal de Rafael, retrato de la caridad, devocién, abandono, picdad
y de grandeza trigica. Y frente a ellos dibuja a los verdugos: John Bell, un egoista,
calculador ¢ insolente, Lord Beckford, un protector bobo y confiado en si mismo, y
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Lord Talbot, un ser sin bondad alguna.
También resultan interesantes los comentarios que hizo el propio De Vigny sobre

la primera representacion («Sur Les Représentations du Drame joué le 12 {évrier 1835
4 la Comédie-Fragaisc»), donde ademds de felicitar a los actores por haber entendido
su propdsito, reconoce haber logrado sus objetivos: «J’avais desiré et j’ai oblenu..
agiter une question sociale, ¢t en faire découler les idées» (De Vigny 84). Explica
ademds, la trama secundaria con 1a que intenta cargar més a Chatterton de virtudes, en
la descripcién de un amor imposible, inocente, secreto y un destino trigico:

[«.] QérriEre le drame écrit, il y a comme un second drame gue ["écriture n’alteint pas, et que n’expri-
ment pas les pavoles. Ce drame repose dans le mystéricux amour de Chatlerton et de Kitty Bell; cet
amour qui se devine toujours ct ne se dit jamais; cet amour de deux étres si purs, qu’ils n"oseront
jumais de se parler, ni rester seuls quau moment de la mort [...] (De Vigny 84).

De Vigny, por lo tanto, recrea elementos trigicos y sentimentales de un romanticis-
mo muy personal en ef retrato de Chatterton y de su suicidio, pero a la vez su critica
social resulta directa, resolutiva y realista. Incide desde el comienzo en la existencia de
un contexto real, duro, industrializade que defiende el progreso a costa de todo senti-
miento. Presenta obreros reivindicativos que se enfrentan a Bull, scialando sus poderss
de seiior industrial {«Tu es le baron absolu de ta fabrique féodale»), algo que también
el cudquero, ejemplo de bondad cristiana, observa espetdndole «ton coeur est d’acier
comme tes mécaniques» (De Vigny 24-25). Se exponen intencionadamente los nuevos
valores de una sociedad utilitarista, que no da cabida a espiritus poéticos como Chatter-
ton. De ahi que desde el principio todos los elementos apunten hacia un final tragico
El cudquero adivina el estado miserable del 4nimo de Chatterton: «Ton 8me te ronge ke
corps. Tes mains sont brilantes et ton visage est pile» (De Vigny 27) y no duda et
calificarlo de mértir en muchas ocasiones. Los movimientos crispados y nerviosos de
protagonista se combinan con la reflexidn de los factores que marcan su desesperacidn,
«Nommez-la comme vous voudrez: La Fortune, la Destinée; que sais-je, moi?l» (De
Vigny 38). Esta desesperacion va sin embargo combinada con una inocencia y una
humildad que buscan la compasitn del lector. Por un fado se asocia al protagonista con
la bondad ¢ ingenuidad de los nifies de los Bell, a fos que aconseja vivir sin pensar
«Joue toujours et ne réflechis jamais» (De Vigny 27). Por ofro lado, el propio Chatterton
hace de su tarca artistica un cometido apasionante: «Je suis ouvrier en livres, voild touts
(De Vigny 49) vy, a diferencia de los romdnticos ingleses, el Chatterton de De Vigay
confiesa abiertamente la mentira de su obra, «{’ouvre d’un moine que n’a jamais éxisté,
et que j’ai nommé Rowley» (De Vigny 31).

Resulta ademds interesante comprobar cémo quedan rastros en la descripeion del
suicidio de Chatterton de la concepcidn del siglo XVIII, en la que se mezclaban aspc(‘l
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tos de enfermedad y locura,” aunque se van incluyendo factores que responsabilizan a
una sociedad culpable. Asi, en la escena V, el cudquero y Kitty hablan del estado de
Chatterton y del sucidio como marca de los tiempos:

1! est atieint d’une maladie toute morale et presque incurable, et quelquefois contagicuse; muladic
terrible que se saisit surtout des Ames jeunes, ardentes et toutes neuves & la vie, ... d*une societé mal
canstruite. Ce mul, ¢’est fa haine de In vie et limaur de Ja mort: ¢’est Pobstiné Suicide (De Vigny 52).

Estas coordenadas que interpretan al suicidio como enfermedad y liberacién de una
vida cargada de miserias recuerdan al famoso oximoron con el que Hume definié el
suicidio, «fatal remedy» (citado por Price 4). Curiosamente también el cudquero de De
Vigny utiliza definiciones paradéjicas, términos contradictorios para hablar del suicidio:
«wvice presque vertueux, noble imperfection, péché sublime: I'orgueil de la pauvreté»
(De Vigny 53).

El acto tercero y final repite el escenario elegido por los roménticos ingleses para
describir el suicidio de Chatterton en el espacio intimo y reducido de su habitacién,
aposento pequefio y pobre, sin fuego, en desorden y con una cama miserable, De este
iiltimo acto conviene resaltar el granrecitativo de Chatterton con muchas connotaciones
interesantes sobre el suicidio, donde se repiten muchas claves de la historia del suicidio
y donde no resulta extrana la alusién a Catén, o el hecho de que el propio Chatterton se
denomine a s{ mismo «romano» (De Vigny 58). Incluye De Vigny el opio como (nica
sustancia ingerida por el autor, sin mencionar el arsénico, y deja que Chatterton comente
el suicidio para los estoicos como «sortie raisonnable» (De Vigny 58). Estos momentos
iltimos dramdticos inciden ademés en el factor de la fama, tema también tratado por los
poetas ingleses, Chatterton imagina el futuro de su nombre: «on le prononcera plus
librement aprés moi» (De Vigny 59) y su desesperacién da rienda suelta a comentarios
sarcdsticos en cuanto a lacarrera literaria y artistica, sobre todo a las aspiraciones fitiles
de aquel que se dedica a las ideas y a escribir {«Je comptais sur des idées pour vivre.
Quelle foliel» De Vigny 60). Engarza todos sus argumentos sobre el ser escritor, que
representa como un sacrificio en unasociedad mecanizada: «Les hommes d’imagination
sont éternellement crucifiés, le sarcasm et Ia misére sont les clous de leur croix» hasta
finalizar con el deseo de abandonarlo todo, aludiendo al suicidio de manera eufemistica;
«Je veux sortir raisonnablement. I’y suis forcé» (De Vigny 60).

Si bien la escena final es de vital importancia y sigue muchos clichés de la tradicién
mitica del suicidio del poeta, De Vigny incluye nuevos elementos reveladores. En ¢l
iiltimo didlogo con Kitty, Chatterton justifica la accién suicida como un derecho perso-

¥ Véuse el clisico de Minois: History of Suicide. Voluntary Death in Western Literature, The Johns
Hopkins UP, Baltimore, 1995,
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nal, en un desgarrador «J’en l¢ droit, de mourir» (De Vigny 78}, frente a la opinidn
imperante representada por Kitty, que lo considera un crimen. El efecto de justiticacidn
de De Vigny, légicamente viene de la mano del cudquero, que dard a Chattertton el
calificativo de mdértir {(De Vigny 81).

Pero ademds de erigir a Chatterton como ser libre y con derecho al suicidio, De
Vigny hizo de su cruzada un empefio casi internacional, tal y como se demuestra en su
ataque al pueblo inglés, no sdlo en la obra (que denomina «un livre espiatoire» De
Vigny 102), sino en el ensayo sobre Ias obras del poeta inglés: «Laissons 4 Anglaterre
fe regret de son malheur, et le regret, plus grand peut-étre, de la persécution de ses
cendres. Ne partageons pas avec elle cette faute dont elle s’est déja répentie et mesurons
le poéte a son ceuvre» (De Vigny 88). Explota aiin mds su intencién al convertir a
Chatterton en un simbolo apoyade por el pueblo francés, al gue exhorta con tono
nacionalista, para que se convierta en modelo de piedad con casos como los de Chatter-
ton: «Puissions-nous surtout, dans notre France, avoir une pitié qui ne soit pas stérile
pour les hommes dont la destinée ressemble & celle de Chatterton, mort & dix-huit ans»
(De Vigny 102).

El desarrelio de la obra permite pues comprobar cémeo si bien se repiten muchos
elementos de la recreacién mitica de Chatterton, juventud, inocencia, genio artistico,
soledad y desesperacidn, De Vigny incluye a diferencia de los romdunticos ingleses
consideraciones directas sobre el suicidio, simultaneando la condena y justificacion, y
sabre todo tratando el tema dentro de un razonamiento contextualizado.

Robert Browsing y Essay on Chatterfon (1842).

Después de la melodramdtica, sentimental y sentida obra de teatro de De Vigny,
volvemos al territorio nacional inglés para redescubrir otra interesante lectura sobre
Chatterton, becha por el poeta Browning, que funde alguna de las claves ya examinadas
en autores anteriores. Browning escribié poce sobre Chatterton, pero condensé en tales
obrag una compasion y admiracidn significativas considerando a la figura del joven
poeta como referente importante. En ¢l poema «Waring» (1842) hace referencia a ¢
como personaje importante del pasado: lo equipara a figuras tan relevantes como ¢l
actor Garrick y alaba su ocurrencia en la creacién de Rowley, En julio de ese mismo
afio, su ensayo sobre Chatterton se publica como resefia andnima con ¢l titulo «Article
VIlI» en The Foreign Quarterly Review." Era el primer nimero que John Forster

** Smalley apunia ademis referencias de Browning a Chatterton en una carta a Domeit de 1845 (Robent
Browning and Alfred Domert, ed. Frederic G. Kenyon, Londres, 1906, p. 117) y en el «Essay on Shelleys (A
Essay on Percy Bysshe Shelley, ed. W. Tyss Hardem, Londres, 1888, 24).
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lanzaba y pudo contar con el trabajo de Browning por su conocimiento del italiano para
un comentario sobre una biografia de Tasso. Curiosamente Browning llevé la resena
hacia nuevos y personales derroteros, transformandola en una curiosa revision y defensa
de Chatterton:

It was nalural, too, that Browning, who later confessed to having an undue fondness for «morbid cases
of the soul» should dispose of Tasso in six paragraphs and (urn his talents to making a case for
Chutterton slong lines characteristic of the dramatic monologues (Smalley 10)."!

El ensayo es complicado, da por sentado un conocimiento vasto del lector por el
tema y las fuentes que usa. El resultado es una peculiar defensa de Chatterton en base
al estereotipo romdntico ya establecido, que incluye ademés una reivindicacion de las
propias ideas poéticas de Browning, Smalley lo ha calificado como uno de los tres
ambiciosos estudios sobre impostores que Browning escribid, siendo los otros «The
Return of the Druses y Mr. Sludge» y «The Medium» (Smalley 54).

Desde el comienzo, Browning afirma que parte del objetivo de comparar a Tasso
con Chatterton para mostrar la manipulacién que ha existido en torno al poeta:

It shall be our endeavour, by extending the application of this text from Tasso to Chatterton, to throw
a new light upon a not dissimilar portion of the latter poct’s carcer, and in some degree soften those
imputations of habitual insincerity with which the most sympathizing of Chatterton’s critics have
found themselves compelled to replace the «great veracity» attributed to him by his earliest and most
partial biographer (Browning 110).

Sin embargo, el tono subjetivo a lo largo de toda la obra muestra la rendicién de
Browning ante el suicida que recrea como héroe. En la descripcion aprovecha para
incluir una defensa abierta y sin tapujos sobre el joven poeta, Parte —al igual que hizo
Scott— de una discusion sobre la naturaleza de los impostores, pero en este caso se
justifica el origen del genio por la imitacién:

Genius almost invariable begins to develop itsclf by imitation... This done, there grows up a faith in
itself... This first instinct of Imitation... assamed perforce with Chatterton, whose capabilities were
of the highest cluss, a proportionably bolder and broader shape in the direction his genius had chosen
to lake (Browning 111).

Ademads, Browning describe la vida de Chatterton paso a paso, justificando su viaje

! Bl trabajo ingente de Donald Smalley prob6 con contundentes argumentos la pertenencia de tal escrito
uBrowning, basindose no s6lo en evidencias externas, como las referencias de las poetas victorianas Katherine
Bradley y Edith Cooper en sus diarios, sino ¢n rasgos propios del articulo claramente atribuibles a2 Browning
(Smalley 6).
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directas que muestran su conocimiento de lo ya dicho por los romanticos ingleses.
Browning sc siente en la posicién de poder refutar al propio Wordsworth y a las expre-
siones usadas por éste en su poema sobre Chatterton al decir: «In a word, poor Chatler-
ton’s life was not the Lic it is so universally supposed to have been; nor did he “perish
in the pride” of refusing to surrender Falsehood and enter on the Ways of Truth»
{Browning 142).

Browning en realidad defiende a Chatterton describiendo su carrera como redencién
paulatina que culmina con una renuncia a la mentira y a la falsedad en el momento de
la muerte. En ese sentido converge también con De Vigny cn fa manipulacion dramdtica
que hacen ambos, como apunta Smalley: «Browning in reality evolved a plot as boldly
creative as that of de Vigny’s frankly unhistorical drama» (Smalley 39). En efecto,
ambos se alejan de la realidad histdrica, pero con ello muestran haber dado un paso més
dentro del romanticismo creative en torno a la figura de Chatterton. Es una lectura
roméntica pero que propone algo més que la mera mitificacion ofrecida por los poctas
ingleses, Browning crea un personaje moral, que ticne problemas de conciencia por
haber incurrido en la falsedad de la creacion de un personaje necesario para sobrevivir
en su carrera académica, Alejandose de realidades histéricas y dejandose llevar por su
espiritu roméntico, Browning crea otro nuevo final para Chatterton, y lo presenta en los
momenios de dura decisién entre morir con honor ¢ vivir con deshonor.

Todos estos ecos roménticos, que acumulan relecturas de Chatterton muestran la
paulatina repeticién de clichés, basc fundamental para la permanencia del cscritor en
el imaginario colectivo con tintes muy definidos. Curiosamente el estereotipo de poeta
rebelde asociado a los romdnticos tuvo tanta relevancia que se fue extendicndo de
manera consistente también a lo largo la época realista. La prueba de ello es que eu
1872, cuando George Eliot escribe Middlemarch, como recreaciéu de la vida provincia-
naen la Inglaterra de 1830, toma como retrato el mito construido en la época anterior,
La voz narrativa de Middlemarch hace alusiones a Chatlerton para retratar a Ladislaw,
uno de los personajes. Si bien parte de su retrato romaéntico, incluye rasgos en los se
adivinan tintes considerados miticos, pero con rasgos ya exagerados y casi caricatures-
cos que marcan la evolucién del mito.

George Eliot y Middlemarch (1872).

El retrato de Chatterton en Middlemarch resulta interesante precisamente por
constituir la lectura postroméntica del mito que dejaran los romanticos citados y que en
realidad es prueba de un avance y cambio de tono con respecto a la lectura romdntica.
Chatterton aparece en la novela como refercncia. Los personajes e incluso el narrador
son conscientes de su peso y de su herencia y lo mencionan por lo tanto baséndose en
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zlcliché creado. En la sociedad de provincias de Middlemarch, es Ladislaw el personaje
marginal, por su cardcter artistico, individualista y lejos de los intereses con los que se
presenta ¢l resto. Ladislaw es paradgjicamente el tinico baluarte reformista en la novela
frente a personajes exageradamente positivistas como Casaubon o Lydgate cuyas empresas
son infructuosas e indtiles. Su presentacidn resulta interesante precisamente porque la voz
narradora carga su presencia fisica con rasgos asociados a Chatterton. Ello permite enten-
der la existencia para tales fechas del estereotipo creado, que resulta (til para Eliot en la
descripcion de la implicacién artistica dentro del panorama provinciano.

Ya en el capitulo 9 del libro 1, «Miss Brooke», se produce €l encuentro entre una de
las protagonistas principales, Dorothea con Ladislaw. Frente a la intelectualidad de
Casauban, el que serd esposo de Dorothea, Ladislaw presenta efectivamente ¢l simbolo
del espiritu rebelde y libre, que relaciona sus intereses vitales con la blsqueda del
sentido estético de la vida. Aparece ya inmerso en tareas pictéricas: «...a figure, conspi-
cuous on a dark background of evergreens, was seated on a bench, sketching the old
tree» (Eliot 79) y en sus reflexiones somos testigos de su carga roméntica, ya que
automdticamente es capaz de relacionar la voz de Dorothea con simbolos de la poesia
del Romanticismo («But what a voice! It was like the voice of a soul that had once lived
in an Aeolian harp» Eliot 80). Su semblanza es romdntica y el resto de los personajes
lo reconocen como 1al. Por ello, tras el encuentro inicial, los Brooke dialogan con
Casaubon sobre ¢l estilo de vivir del joven, al que Casaubon ha dejado como caso
perdido: «Ta careful reasoning of this kind he replics by calling himself Pegasus and
every form of prescribed work “harness”» (Eliot 82). Ante este retrato, Mr. Brooke,
asocia a Ladislaw como uno més de los rebeldes romanticos tradicionales, entre los que
incluye a Chatterton: «Well, you know, he may turn over a Byron, a Chatterton, a
Churchill —that sort of thing— there’s no telling» (Eliot 82).

Esta similitud inicial con Chatterton permite a George Eliot jugar con el sentide
marginal y distanciado de Ladislaw, una faceta que todos los personajes parecen asumit
y que separan al personaje cuasi roméantico del resto. Eliot incluso parece jugar con la
imagen (dc las pocas) que se conocian de Chatterton, retratado con ojos saltones.'? Asj,
Mrs. Cadwallader en el funeral de Peter Featherston lo distingue del resto por s
apariencia y exclama al verlo: «there is a new face come out from behind that broad man
queerer than any of them: a little round head with bulging eyes —a sort of frog-face—
do look. He must be of another blood, I think» (Eliot 328). En otras ocasiones a lo largo
del libro el narrador hace alusién a su figura y a sus aspiraciones roménticas en clave!
de burla. La asaciacién con Chatterton se extrapola, de manera que la caracterizacién

"2 Holmes en «Forging the Poet: Some Early Pictures of Thomas Chalterton» resume el estado de b
cuesti6n y los distintos estudios e imdgenes existentes del poeta (Holmes 253-258).
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del personaje se va cargando indistintamente con clichés de otros autores roménticos.
Brooke lo relaciona con Shelley: «He seems to me a kind of Shelley, you know... Ladis-
law’s sentiments in every way, [ am sure are goed... But he has the same sort of enthusiasm
for liberty, freedom, emancipation —a fine thing under guidance— under guidance, you
know» (Eliot 359). También en el libro IV, Mrs, Cadwallader 1o asocia a Byron: «Oh, he’s
a dangerous young sprig, that Mr Ladislaw... with his opera songs and his ready tongue.
A sort of Byronic hero —an amorous conspirator, it strikes me» (Eliot 380).

Lo interesante de este seguimiento es comprobar cémo a medida que avanza la
novela, el personaje de Ladislaw sigue manteniendo la aureola roméntica generada a
partir del retrato inicial en el que se le compara con Chatterton. Rasgos asociados a su
cardcter, como su espiritu combativo o su palidez, se repetirdn en Ladislaw, pero
adivinamos un consistente contrapunto irénico en la voz narradora, En el libro V («The
Dead Hand») se produce tal proceso:

As Lydgate had said of him, he was 4 sort of gipsy, rather enjoying the sense of belonging to no class;
he had « feeling of romance in his posilion, and « pleasant consciousness of creating a litle surprise
wherever he wenl... his irritation had gone oul towards Mr Casaubon, who had declared beforehund
that Will would lose caste. «1 never had any caste», he would have said, if thatl prophecy had been
ultered to him, and the quick blood would have come and gone like breath in his transparent skin, But
it is one thing to like defiance, and another thing to like its consequences (Eliot 462).

Esta carga irdnica parece repetirse en ¢l interesante «Finale». El destino de Will
Ladislaw, tan etéreo, distinto y romdntico al principio de la novcla es, después de
trabajar como periodista y conocer los entresijos de leyes, reformas y actividades
politicas, el de un reformista activo:

Will became an ardent public man, working well in those times when reforms were begun with a
young hopefulness of immediate good which has been much checked in our duys, and getting at fast
returned fo Parlisment by 4 constituency who paid his expenses (Eliot 836).

Y ademis la voz narradora incide ir6nicamente en el hecho de que muchas voces de
Middlemarch compadecen a Dorothea por haber acabado absorbida por «so substantive
and rare a creature» (Eliot 836). Ladislaw come ser tnico, raro y peculiar, con rasgos
asociados a Chatterton como roméntico rebelde, marca el hecho de que en 1872 George
Eliot conocia el peso cultural de esta figura en el imaginario colectivo y muestra que
hasta entonces, ésta habia sido la opinién imperante. La voz narradora culta y observa-
dora de Middlemarch parece querer disponer del mito ignorando la linea fraudulenta de
Chatterton, haciendo caso omiso a su suicidio y sirviéndose de €1 s6lo como personaje-
tipo del modelo romanlico, de figura marginada, de fisico transparente y asociado a la
creatividad y al arte. Esto adjudica al mito la identidad ya implantada por los roménticos
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y muestra que se reduce al verdadero aator y su obra 2 un conjunto de rasgos asumidos
que perduora a través de los siglos, aunque paulatinamente vayan transforméndose.

A modo de conclusion, el emblemdtico sfmbolo de suicidio romantico representado
por el poeta inglés Thomas Chatterton reside esencialmente en las lecturas a posteriori
de autores romdnticos y postromaénticos que ensalzaron su figura atendiendo a aspectos
parciales y muy convenientes para ellos mismos sobre la supuesta muerte voluntaria del
joven. Estas lecturas de alguna manera refuerzan la imagen del poeta individualista, al
margen de la sociedad, incomprendido y representante del espiritu artistico pure frente
a una sociedad escéptica. Si bien los grandes nombres roménticos {como Wordsworth,
Coleridge, Blake o Keats) dejaron su huella en la reinterpretacion del mito, otros
nombres como el de Scott, De Quincey, De Vigny, Browning o George Eliot, insertan
cn Sus prcfduc_c.iunes la marca del supuesto suicida romdntico como personaje conve
fiente, y justifican sus propias ideologias estéticas y literarias. Cada uno de ellos,

X : Joven de Bristol. Las lecturas roménticas
;"3{‘t'eneﬂ pues ¢l fmto que scguiria repitiéndose a través de los siglos, impregnandoa
C‘:} ;f;‘;;‘;;‘;gigi;z;ﬁ;ti ;22:;: mi’tilcafquc .tardé y tarda en transformarse. Obras
co queda expuesta como po;encial ft?atlicad o {'ie Cha’t'[ oo COfm STmbo-IO romantt

¢ manipulacién para siglos venideros.
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