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RESUMEN: En este trabajo se estudia la condicidn de Don Quijote de la Mancha en Sierra
Morena como obra derivada, como dramatizacion de los episodios mds populares del
Quijote cervantino. Se traia de una propuesta por parte de Ventura de la Vega de convertir-
la en referente genérico nacional, sobre la base de la recuperacion del teatro dureo, la
historia nacional y el melodrama europeo, en los afios imnedintamente anteriores a la
muerte de Fernando VIl Palabras clave: teatro, drama, Cervanies, Don Quijote, obra
derivada, teatro espaiiol del Siglo de Oro, melodrama,

ABSTRACT: This work studies the condition of Don Quijote de la Mancha en Sierra Morena as
a derivative work, as the dramatization of the most popular episodes of Cervantes’ Dan
Quixote. It also deals with Ventura de la Vega's proposal of this play as a national referent
for genre, based on a recovery of Golden Age theatre, national history and European
melodrama, all aimed at renewing the theatre scene in the years immediately prior to the
death of Ferdinand VII, Keywords: theatre, drama, Cervantes, Don Quixote, derived work,
Spanish Golden Age Drama, melodrama.

Decia Friedrich Schlegel en su Historia de la literatura antigua y moderna (1813-
1828) a propésito del Quijote que «la novela de Cervantes merece la fama y la admira-
cién de todas las naciones de Europa [...] no sélo por el noble estilo y la perfeccidn de
la representacién, no séle por ser la més rica en invencién de todas las obras del humor,

! Bste trubajo se presenté como ponencia en el XIV Simposio Internacional de ta Sociedad Espafiole de
Literatura Gencrat y Comparada celebrado en la Universidud de Alcald de Henares enlre los dius 7y 9 de
noviembre del afio 2002,
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sino también por ser un cuadro vivo y épico de la vida y del cardcter peculiar espafiob».”
El tributo rendido por el tedrico alemdn a Cervantes y su Don Quijote responde a la
admiracién que, a lo largo de los siglos XVIII y XIX, suscitd nuestro autor dentro y
fuera dc nuestras fronteras. Conocidas son las imitaciones quijotescas que en el Siglo
de las Luces realizaron afamados escritores: desde el padre Isla a Trigueros, pasando
por Mcléndez Valdés, Delgado, Gatell, Arenzana y otros. Asimismo son igualmente
famosas las criticas y los comentarios que la novela pravocd. En todos aquellos escrito-
res, y en los que en la centuria siguiente tuvieron presente la obra cervantina, existe el
convencimiento de que Don Quijote de la Mancha representaba fundamentalmente dos
cosas: un hito en la historia literaria nacional, que debia incorporarse a la posteridad como
cumbre de nuestras letras y simbolo de lo espaiiol, y un caudal casi inagotable de temas.

La materia quijotesca ofrece episodios y personajes de una enorme comicidad de los
que supieron aprovecharse bien un nutrido ndmero de dramaturgos. Entre ellos cabe
citar a Ventura de la Vega, el joven autor que el 24 de diciembre de 1832 estrenaba en
el madrilefio Teatro de la Cruz la comedia titulada Don Quijote de la Mancha en Sierra
Morena, escrita el ano anterior, y no publicada hasta 1861, tras representarse en la
celebracion del centenario de la muerte de Cervantes.? Dramaticamente hablando, no
estamos ante una obra excepcional de la literatura espafola. Mds bien se trata de una
obra secundaria valorada por la critica del siglo XX como un intranscendente ejercicio
poético.* Sin embargo, comio acertaron a advertir sus contempordneos, €l drama de
Ventura de la Vega no sélo ejemplifica ¢l fendmeno de la derivacion literaria del
tcatro.’” Segtn trataré de demostrar, Don Quijote de la Mancha en Sierra Morena
canstituy$ una obra derivada cuya transcendencia radica en que se erigié en alternativa
genérica nacional en un momento crucial de la historia del teatro espafiol.

Como alld por 1970 puso de manifiesto Kowzan en su conocido libro Literatura y
espectdcudo, es una constante del teatro (o del especticulo dramitico como él prefiere
decir) la existencia de vinculos genéticos con otras manifestaciones literarias.® La

2 Friedrich Schiegel, Obras selectas, Madrid: Pundacién Universitaria Espafiola, 1983, p. 750.

* De fu obra se conservan tres manuscritos de 1831, conservados en ls Biblioteca Municipal de Madrid,
y uno de 1861 junto con lu Gnica edicion impresa que duta del mismo afio. De los tres primeros, el By el Cson
copias del A en las que aparecen ligeras variaciones realizadas pura la representacidn. Véase la bibliografia al
final dc este articulo.

* Ningiin valor y apenas comentarios le conceden tanto George G. LaGrone en su obra The imitations of
‘Don Quixote’ in the Spanish Drama, Philadelphia, Universily of Pennsylvania, 1937, pp. 73-75, como Michael
3. Schinasi, The principal plays of Ventura de la Yega in their historical context, Ann Arbor, University of Aon
Arbor, 1983, p. 28.

Por obra derivada se enlicnde aquella obra literaria que resulia de haber tomado su autor conscientemente
ta historia 0 los personajes de una obra fiferaria preexistente sin que tal hecho constituys una traba para la
invencion del autor. Mas bien a veces sucede lo contrario. El resultado artistico y 11 originalidad del dramaturgo
sobresalen al tratar una fibula dads y al transformar ¢l esquema temdtice inicial. Yéase Tadeusz Kowzan,
Literatura y espectdendo, Madrnid, Taurus, 1992, p. 76.

¢ Idem. La presencia del Quijote en el teatro puede valorarse a través del libro de Felipe Pérez Capa, £/
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historia del teatro se halla plagada de obras que coinciden, imitan o toman prestada una
obra literaria preexistente. En este sentido, hay épocas de la historia de la literatura
especialmente marcadas por la inclusién en el repertorio dramético de obras derivadas,
Igualmente hay autores cuya potencia creadora se despliega a partir de una trama dada
{(Lope de Vega o Shakespeare sin ir més lejos). La cuestién entonces consiste en averi-
guar par qué y cédmo Ventura de la Vega incorpora la materia quijotesca al repertorio
teatral de los Gltimos afios del reinado de Fernando VIL

La respuesta a ambos interrogantes podemos encontrarla en las reflexiones criticas
publicadas por Bretén de los Herreros tras ¢l estreno. Este iiltimo, al resciar en el
Correo literario y mercantil et drama de Vega, escribe:

Habiéndose propuesto sacar det Quijote argumento para un drama, nos parece que el unfor no
podia haber fomado para tipo del suyo mauteriales mis adecuados. Dramdticos son en la pluma de
Cervantes los cuatro jévenes referidos [Cardenio, Dorotea, don Fernando y Lucinda], y més dramiti-
cos los ha hecho todavia el seior de Vega, imaginando varios lunces entre ellos, que desenvuelven sus
pasiones, retardando hibilmente el féliz término de sus pesares, ¥ dando lugar a que se desarrollen
sus caracleres, si no lodo lo que pudieran, al menos cuanto lo permite un plan extenso y complicado,
y la necesidad de Hlamar con mayor empefio la atencidn y el interés del piblico hacia el agente
principal del druma, el héroe de la Mancha.”

La trama sostenida por Vega se organiza a partir de 1a bdsqueda de don Quijote y
Sancho que el licenciado y el barbero llevan a cabo por los montes de Sicrra Morena.
La locura de don Quijote y sus mas conocidas desventuras constituyen el marco general
sobre el que se desenvuelve el cardcter y la accidn del personaje principal. Como
desfacedor de entuertos, don Quijote camina en busca de la sin par Dulcinea y sobre
todo en defensa de los amantes agraviados, Cardenio y Dorotea. Forman parte de esta
accion principal episodios tan conocidos y comicos como ¢l del yelmo de Mambrino,
la penitencia a imitacién de Beltenebros, el combate de los cueros de vino, el amarra-
miento a la tronera, el requiebro de Maritornes o la redencién de la princesa Micomico-
na, encarnada por Dorotea. Escenificados estos sucesos, y no simplemente referidos,?
construyen la personalidad anacrénica y enajenada del personaje principal al tiempo que
provocan un efecto hilarante en el auditorio facil de imaginar. Mas, en medio de esta

Quijote en el teatro. Repertorio cronolégico de 290 producciones escénicas, Barcelona, Milly, 1947, Véase
también el trabajo de José Montero Reguera, «Imitaciones cervantinas en el teatro espaiiol del siglo XVIIls.
Actas del Hi Cologuio Internacional de la Asociacidn de Cervantisias, Madrid/Burcelona: Ministerio de
Asunlos Exleriores/Anthropos, 1993, pp. 119-129.

7 Manue! Brel6n de los Herreros, Obra dispersa. 1. El Correo Literario y Mercantil, ed. J. M. Diez
Tabc«xda y J. M. Rozss, Logrofio, Inst. de Estudios Riojanos, 1965, p. 350.

¢ Bn'e] primer acto se alude, sin embargo, # otros episodios archiconocidos como el de los galeotes.

Ventura de fa Vega busca asi con gran sagacidad lograr un dificil equilibrio en su drama entre los episodios
referidos y los representudos pues ha de satisfacer las expeclativas generadas por el titulo de su obra.
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accién principal que conduce al apresamiento final del ingenioso hidalgo, se desenvuel-
ve oira secundaria que en la venta protagonizan Cardenio, Lucinda, don Fernando y
Dorotea. Se construye €sta con todos los ingredientes propios de una comedia de capa
y espada: malos entendidos, amores forzados, disfraces de damas, billetes, huidas,
agniciones, amigos traidores, tapadas y el consabide honor herido, todos ellos réapida-
mente reconocidos por el piblico. Bl resultado es una comedia muy efectista y dramdti-
ca cn la que los motivos y recursos del antiguo teatro espaiiol se combinan con elemen-
tos nuevos capaces de competir con las renombradas traducciones francesas que por
entonces constitufan uno de los principales componentes del repertorio teatral espafiol.

En efecto, el mérito de Ventura de la Vega cstriba en convertir en dramdtica la
historia del héroe de La Mancha y de los restantes caracteres cervantinos delineando su
actuacién sobre la base genérica de las comedias barrocas de cardcter y de intriga.
Desde este punto de vista, las analogias de fabulacién con el Quijote y de género con
las comedias més celebradas de Lope y Calderdn sitfian en seguida al espectador de
modo que el dramaturgo pronto se hace comprender por sus oyentes. Fn relacién con
la materia, el reclamo para atraer al piblico es el titulo y los personajes de la célebre
novela, Se logra asi inleresarle por lo que los sucesos y personajes tienen de evidente,
de conocido, de entrafiables. De hecho, fos personajes de la obra teatral son deliberada-
mente dramatizaciones simples, seres monofacéticos exentos de capacidad para sorpren-
der al auditorio con un comportamiento inadecuado. El interés que suscitan en el
espectador deriva, por tanto, de la propia previsibilidad y de lo que la representacién
escénica conlleva de vivificacidn, de personificacién de unos héroes legendarios que la
obra narrativa s6lo permite imaginar. Precisamente Larra lo sefiala diciendo:

Imposible nos parecia que se pudiese sacar parlido paru la escena de la novela de Cervantes:
el interés de la curiosidad, primer garante del €xito de un drama, que no podiu existir en un asunto que
todos conocemos desde que aprendimos a leer, y la lonlananza de las alusiones, que no son de
nuestros tiempos, eran las primeras razones que nos inducian a creerlo asi, La terceru y principal es
el contorno aéyeo, pero colosul, que ha sabido dar Cervantes a su héroe: cada cual tiene en su
iinaginacién un tipo particular de don Quijote y Sanche, una ides fantdstica, un bello ideal en ¢l
género, a que la realided jumis podrd llegar.®

La curiosidad y el interés dramdtico suscitados por Ventura de la Vega se funda
entonces en el efecto de realidad que causa Ia presencia sobre el escenario de don
Quijote, Sancho y los restantes personajes del reparto. En este sentido, el tratamiento

? Mariano José de Larra, Obras completas, Madrid, Atlss, 1960, BAE, 127, p. 167. De esta opinidn fue
Lessing en su Luoconte en dande aflinma: «Es una gran ventaju pura e] poeta tratar una historia y unos caracterss
canocidos. Puede, de este modo, omitir cien detalles frios e insignificantes, de otro medo indispensables pary
la comprensién del conjunto; y cuanto antes se haga comprender por sus oyenles, antes podrd interesartos».
La cita y la traduccién en T. Kowzan, Literatra y espectdenlo, p. 114,
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que ¢l dramaturgo les dispensa es deliberadamente histérico. Quiere esto decir que
cumple con el precepto de la fidelidad a la historia recomendado por [a poética del
drama roméntico en cuanto a la fabula y caracterizacion de los personajes porque ello
le permite crear las situaciones ridiculas que el drama contiene. Sin convertir a Sancho
en ¢l correlato propiamente dicho del gracioso, pero con atributos propios de un criado
del teatro dureo, su aparicion en escena anticipa un didlogo cémico. Lo mismo sucede
con don Quijote, de cuyo irracional comportamiento no puede esperarse sino una accién
o dicho ridiculos™, y con Maritornes, la ristica y un tanto descarada doncella de la
venta. Recordemos, a este respecto, el didlogo entre ésta y don Quijote en la escena Il
del acto tercero de la versién de 1831, la que finaliza con el amarramiento de don
Quijote a la tronera:

Don Quijore: (Pues qué ha menesler, discreta duefa, vuestra sefiora?

Maritornes: Sola una de vuestras hermosas manos, por poder desfogar con ella ef gran deseo que u
este agujero la ba trafdo tan a peligra de su honor que, 5i su sefior padre la hubiera sentido, lu
menor tajada de ella fuers ls oreja’ [...]

Don Quijote: Dejad que me ponga de pics sobre Rocinante para alcanzar a csa dorada reja (Se pone
sobre la silla}. Tomad, sefiora, esa mano o, por mejor decir, ese verdugo de los malhechores
del mundo; tomad esa mano, dige a quien no ha tocado ofra mujer alguna, ni aun la de
aquella que tiene posesion entera de todo mi cuerpo.’* No os la doy para que la beséis, sino
para que miréis la contestura de sus nervios, la trubazdén de sus msculos, la anchura y espacio-
sidad de sus venas, de donde sacaréis que tal debe ser ta fuerza del brazo que tal mano tiene.

Maritornes. Abora lo veremos (Echale una lazada en la mapo y desaparece),

Don Quijote. jQué es esol Mis parece que vuestra merced me ralla, que no que me regala ks mano.
No la tratéis wan mal que mi voluntad os hace. Nadie me responde... a nadie veo... no puedo
sacar el brazo... y sienlo en §a mufieca una cosa que me raspa... El caso ¢s que si me escurro
quedaré colgado de esta reja. j Viven los cielos que estoy encuntadol 'Y quién sabe los afios que
querrd tenerme asi el gigante usurpador del trone Micomicdn, que €l es sin duda el que me ha

Y E] mismo Don Quijote asegura: «Ahi esté ¢l punto, y ésta es la fineza de mi negocio, que volverse loco
un caballero andunte con causa, no tiene graciay (cd. 1861, pp. 2-13).

1 Tul réplica debit de parecerle poco decorosa al autor pues la corrigi6 en la edicién de 1861 donde dice:
«Sola una de vuesiras henmosas munos, por poner en ella Jos lubios, que éste es el deseo que aqui la ha traido,
tan & peligro de su honor» (ed, 1861, pp. 45-46).

' Bn la edici6n impresu se suprime la parte del purlamento que se ha seiufado en cursiva. Bn adelante se
sefialard con esta diferencia tipogrifica el texto de los parlamenlos de lus personajes suprimidos en lu edicitn
de 1861. Ademds se cambia el principio de la réplica de don Quijote. Dice asi: «Dejad que me acerque y trepe
por donde pueda Hegar a esa dorada reju (Trepa por ia pared hasia liegar con la mano af agujero)» {ed. de
1861, p. 46). Este dltimo cambio debid de introducirio el autor después de haberse representado en 1861, Bn
un opiisculo titulado A los profauadores del Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha. Critica y algo mds,
por el diablo con antiparras, atribuido a Munuel Fernandez y Gonzilez, Madrid, Imprenta de Manuel Galiano,
1861, leemos: «Rocinante te ha vengado / estercolando la escenax (p. 17), lo cual se aclara en la nota 8 donde
se dice: «inconvenientes de repartir papeles a los animales que no saben reprimir cuando es necesario sus
neeesidudes. El rucio hizo también de las suyas, y no fue este solo: durante una de fas representaciones él quiso
tomar parte en ¢t didlogo y rebuznés (p. 31). No es dificil suponer ssimismo que, cuando el actor que
interpretaba a Don Quijote inlentara subirse al caballo, éste no accediera ficilmente y el hecho divirtiera al
piiblico.
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encintado por temor de enlrar conmigo en singular batalla. ;Ah, cobarde follon? jQuién me
diera la espada de Amadls contra quien no tenfa fuerza, encantamiento afgunof jOh, Dulcinea
del Toboso! [...].

La comedia de Don Quijote se construye sobre la base de una férmula basica del
género para estimular ¢l mecanismo estimulo-respuesta. Los sucesos representados por
don Quijote y Sancho obedecen, pues, a principios universales de construccidn del
género cémico asociados desde Aristételes con la comedia de cardcter y el ridiculo
cémico. Pero las extravagancias de ambos personajes se exponen a la risa y escarnio
piiblico porque derivan de [a incongruencia de una percepcién errénea de la realidad de
la que no pueden sino derivar multitud de inconsecuencias y disparates. Quiere esto
decir que ¢l drama de Vega se aleja cuanto puede de la deformacion parddica, a pesar
de las duras criticas que le hiciera Ferndndez y Gonzélez. Més bien se afana en respon-
der a las expectativas generadas por la novela y, lo que es mas importante, a un paradig-
ma del teatro cémico espafiol digno de ser doblemente recuperado. En primer lugar,
porque, en tanto que modelo vigente en ¢l teatro espaiol en ticmpos de Miguel de
Cervantes, la comedia de cardcter guardaba cierta correspondencia histérico-genérica
con la produccién dramitica del Siglo de Oro y, en segundo lugar, porque, al fundarse
dicha modalidad cémica sobre la base del ridiculo, se le consolida como eterno funda-
mento de la comedia.

En parte el misnio principio rige la composicién de la trama de intriga que protago-
nizan las dos parejas de amantes. Esta vez Ventura de la Vega logra interesar al audito-
rio ampliando una historia apcnas esbozada en la novela. Convertidos en damas y
galanes de ofros tiempos y otras circunstancias, Cardenio, Dorotea, Lucinda y don
Fernando viven una historia sentimental cargada de incidentes y escenas patéticas. El
ingenio del poeta queda patente al conseguir desviar hacia esta segunda accidén la
atencién de los espectadores.” Las peripecias que la componen y la tensién dramatica

' La accifn que protagonizan Lucinda, Dorotea, Cardenio y don Fernando se inicia con fas quejas de
Cardenio ante Ja traicidn de don Fernando que ha pedide para sila mane de Lucinda y [a obligacion de contraer
matrimanio que a lu joven cxigen sus codiciosos padres (aclo I, esc. II}. Por su parte, Dorotea es la joven
engaiiada a lu que don Feenundo dio palabra de esposo y que espera el arrepentimicnio de su amante sntes de
que se celebre el desposorio {ucto §, esc. VII). Sin embargo, la desesperacidn la invade cuando Cardenio fu
informa de que yu es tarde pura lograr su intento (idem). En lu escena siguiente, diltima del primer acto, don
Quijate se erige en vengador de ambos, El segundo acto comienza con fa declaracin de don Fernando de su
amor por Lucinda, del debate interior sufrido entre ¢t amor y la umistad y la decisién de forzarla a casarse,
tomada més por orgullo que por convencimiento {(acto 11, esc. 1). En lus sipuientes escenas, se produce el
encuentro entre Lucindy, con el rostrooculto, Cardenio y don Quijole que anuncia su propésito de vengar a ésle
y & Dorotea a las que cree esposos. La tensidn aumenta cuando Lucinda por despecho aruncia que se casard
con don Fernando (ucto 1], esc. V). Bste, por su parle, #l contemplur a Dorotea recapacila y, cuando se decide
a implarar el perdén de Lucindy, ésta le declara desear convertirse en su ¢sposa. Don Fernando explica la
verdad a Lucinda que a su vez le hace suber que Dorolea estd casada con Cardenio. Sale ¢l joven amanle
dispuesto a matar a su oponente. Lu tensitn se interrumpe squi, momento en que se aprovecha para introducir
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sostenida hasta las (ltimas escenas redundan on favor del interés y sobre todo del efecto
dramitico que ¢l drama aspira a suscitar. Este Gltimo se convierte hacia 1830 en la ley
suprema de la creacién dramatica: <El efecto teatral —escribia en 1831 Bretén de los
Herreros— es lo primero que se propone un poeta dramatico; es su ley suprema, ¥ no
ha de renunciar a un argumento feliz porque en la combinacién de su fabula sea imposi-
ble sujetarse a las reglas, si puede prometerse un éxito glorioso separdndose de ellas sin
chocar demasiado contra la versimilitud»." Desde esta perspectiva, Ventura de la Vega
convierte en dramadtica y hasla melodramitica la antigua comedia espafiola de intriga.
Elreto que como dramaturgo se propone es actualizar sus principios basicos para contar
con la connivencia del espectador decimondnico.

Micntras para el piblico del siglo XVII 1a repeticién de determinados mecanismos
en las mal llamadas comedias de capa y espada garantizaba la recepcidn de tales obras,
el espectador del siglo XIX demandaba no s6lo accién sino pasiones mds arrebatadas
y fuertes sentimientos. Segln he dejado dicho en otro lugar, la poética dramética del
Romanticismo se desplaza hacia el receptor formuldndose mas como una estética de la
recepcién que de la produccién.'® En consecuencia, los elementos melodramaticos se
superponen en el drama a los que estructuran la comedia de intriga. El melodrama, en
la concepeion francesa de los dltimos afios del siglo XVIII, se caracteriza por la
tipificaci6n de los personajes, una accién rapida y bien sostenida, el empleo de persecu-
ciones y reconocimientos, asi como una no pequeiia dosis de patetismo o, como solia
decirse entonces, de novelerfa, apoyada, €so si, en unas cuantas médximas morales.'®
Ventura de la Vega se apropia de los mecanismos de la antipua comedia de intriga y
potencia la pasion y ¢l movimiento, esto es, aquellos aspectos que el pblico del dfa
admira en el teatro europeo en boga. El resultado son escenas entre melodramdticas y
patéticas con parlamentos tan entrecortados como la que protagoniza Lucinda en el
segundo acto:

Lucinda: jFiad en las palabras de los hombres! (Se pasea agitada). jEntregadies sin reserya

la lucha de don Quijole con los cueres de vino. Bl aclo siguiente, tercero y diltimo, presenta wna estructura
inversa a lu del scto anterior. Comienza, por tanto, con los desburres de don Quijote y culmina, como eru de
prever, con la resoluciéa del conflicto amoroso y el apresamiento del héroe cervantino. No obstante, en medio
del acto, reaparecen los personajes afectados por ks accién sentimental: Dorotes munifiesta su vergiienza ante
Ia fuﬁa y don Fernando su desco de venganza.

Véase mi trabajo La criiica dramdtica en Espaia (1789-1833), Mudrid, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, 1999, p. 212.

'3 En «Teoris y géneros dramdticos en el siglo XIX», en Historig del teatro en Espasiu, ed. §. Huerta et all,
Madrid, Gredos, 2002, T. 11, 1853-1870.

'* Sc establece asi una relacidn dirccta entre fa técnica melodramitica v la utilizacién de la materis
novelescu. De hecho, 1a novela se convirtié en ¢l siglo XVIIl y coniinud siéndalo en el siglo XIX en una
verdadera cantera de materisles para consiruir anécdotas y peripecias. Véuse J.- M. Thomasseau, £!
melodrama, México, FCE, 1989, p. 19,
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vuestro corazén...! {Creed en sus lagrimas... en sus extremos... en sus juramentos! iEste era un amor
nacido en la infancia... compsiero de aquellos dulces recuerdos... de aguellos recuerdos eternos de
ta nifiez! {Cuando lado es felicidad... todo es ilusiones...! jEra una pasién...! jUna pasién...! {Parani!
iTraidor! Y un mes... un mes ha bastado... ;Quién es esa mujer? jAh! jMe engafiaba, nunca me amo!
iNinguno ama...! Nos engafian siempre: cuando pintan su amor, cuando llorun, cuando estin en
nuestros brazos, cuando nos dan se meno, nos engafian! jiriste de mi! {Qué felicidad me queda ya
en ¢l mmando! Me esconderé en un claustro. §Y €l en tanto en los brazos de su esposa...! Alguna vez
recordard con tibiezu su primer amor, y acuso con insolenie compasidn dirit: «jPobre Lucindal», No.
Don Femnando serd mi esposo, yo le amaré... si, le amaré de veras, con toda mi almal... Y Cardenio
lo verd y envidiara su suerte (esc. XH (1831) / VUL (1861)).

Don Quijote de la Mancha en Sierra Morena responde de este modo a las exigen-
cias del teatro y del piblico contemporineo. Y lo que resulta mucho més revelador a
una concepcion historicista del teatro de la que hard gala ¢l Romanticismo. Bl drama
para Vega se convierte en recepticulo de la cultura literaria nacional, pasada y presente
porque es capaz de crear situaciones y de configurar caractercs nuevos capaces de
competir con los mas representativos del antiguo teatro espanol, esto es, porque se
integran perfectamente en el sisterna dramético del Siglo de Oro y porque responden a
las expectativas de recepeién del siglo XIX. El aator recoge asi los principios programa-
ticos del Romanticismo espanol mas tradicionalista y de la estética de los dramas
burgueses mas influyentes de Europa nacionalizandolos o, lo que es [0 mismo, los
introduce sin apenas forzar la atmdsfera cdmica de la antigua dramaturgia.

Pero ademds, como gran conocedor del especticulo teatral, Vega supo utilizar los
recursos que garantizaban el éxito de pablico y critica. Asi, no renuncia a servirse de
mecanismos propios de las comedias de especticulo. La escena final del drama no
puede ser mis efectista. Una vez restaurada la felicidad de los enamorados y aprehendi-
do don Quijote, el acto y el drama concluyen del siguiente modo:

Rompe una misica lriunfal: entra don Quijote en la jaula, dlzanls en hombros y se disponen
u salir en procesion, Detrds de la jaula va Sancho llevando del diestro a Rocinante y al rucio. Al
romper la mnfisica, un brillante resplandor ifumina el teatro: un grupo de nubes de plrpura y oro ocupa
el aire, lus cuales, en tanto que I comitiva pasea Ja escena, se desgajan y separan dejando ver la
estatun de Miguel de Cervantes, Debajo de éi trofeos militares, una tira y una trompa; a su lado el
tiempo sefialdndolo con el dedo, y al ofre la fama corondndoio sonando su clarin, Bnlas varias nubes
que lua rodean se leerd con caracteres de luz: Don Quijote.— Lepanto.— Galatea — Argel.— Persiles.

Hsta espectacularidad contraria a la moderacién proclamada todavia por las reglas
del arte cldsico se explica por el mismo sincretismo teatral, no sélo dramético o genéri-
co, que Yega sube a los escenarios y que, a pesar del recelo que siempre suscité entre
los criticos, mereci6 elogiosos comentarios. Dice Bretén de los Herreros:

El escudlido Rocinante y el paciente rucio no podian ser excluidos del dramna sin cometer una
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especie de delito. Nt son indignos de figurar entre el ventero y Maritornes, ni nos parecen de peor
condicifn que los cuadrilleros de la Sunta Hermundad. Ha contado, pues, con ellos el poely; y para
un zoilo escrupuloso que sl ver cuadriipedos sobre la escona hays arqueado las cejas, mil habrd que
no hubieran perdonado su ausenciy, y a quienes hubieran parecidos desautorizados un Don Quijote
y Suncho de infanteria, Callen hoy las reglas; ésta no es, ni debe ni puede ser unu comedia cldsica, ni
romintica, ni de especticulo, ni perteneciente # ninguno de los géneros conocidos; es una comedia
especial, una comedia del Quijote, y seria demasiado audaz y pecaminosa s pluma que al escribirla
osara desnatugilizar fas inimitables creaciones del inmortal Cervanies.”

Ventura de la Vega conjuga el respeto al pasado con la tradicidn teatral que se ha
instaurado en la Europa contempordnea. Luego su propuesta dramatica no es sélo un
testimonio de admiracién hacia el Siglo de Oro y la mejor produccién de Cervantes.'
Es ademis un trasunto dramético que recoge el testigo del desenfado imaginativo e
ingeniosidad que hicieron sublimes, ademds de al novelista, a Calderén y a Lope.” La
derivacién del drama de Don Quijote respecto de su homénima novela constituye una
propuesta de modernizacién del teatro espaiol distinta de las que formaban el repertorio
teatral de aquellos aitos previos al triunfo del Romanticismo. Frente a las traducciones
del teatro francés, parque muchas de ellas desobedecen, sin justificacién artistica
alguna, los preccptos del arte dramatico y de Ia moral més comin; frente a las refundi-
ciones de comedias cspariolas del Siglo de Oro, porque su excesiva normalizacién o, por
¢l contrario, la desvirtualizacién de sus mejores dotes en manos de enmendadores sin
escriipulos, las hacian indignas de sus autores.” Como ejemplo de obra derivada, Don
Quijote de la Mancha en Sierra Morena fue una alternativa, tan histérica como moder-
na y nacional, susceptible de canonizarse en ¢l sistema dramitico del teatro roméntico
espaiiol o, al menos, capaz de suscilar entre los espafoles el proverbial orgullo espafiol:
«Los aplausos al gran poeta [Cervantes] —cuenta Larra— han conmovido la sala. Los

7 Manuel Bretdn de los Herreros, Obra dispersa, ed. cil., p. 350. El testimonio de Bretén hace pensar en
que recibiera lambién criticas. Ferndndez y Gonzélez en los versos del opiisculo mencionado se dirige 2
Cervantes diciéndole: «Sal de tu fosa a truvés / y escuchs sin amargura / cual 1e apedres Ventura / con su
lenguaje francés / [...] De la espeula husta el almete, / por gracia de don ventury, /el de 1s Triste figura / yaes
figura de sainete», op. cit., pp. 10-11.

'8 yéase Maris José Rodriguez Sinchez de Ledn, «La contribucién espafiola u la Weldliterature: la
canonizaci6n del teatro barroco en la critica de la Hustracitn y del Romanticismo», ¢n Envique Garcia Santo-
‘Tomds, ed. £l teatro espaiiol del Siglo de Ore ante los espacios de la critica, Pamplona/Kassel: Universidad
de Navarra/Bdiciones Reichenberger, 2002, pp. 237-273. .

¥ También Ventura de la Vega acomodé La dama duende de Calderon, publicindolu con el titulo de La
segunda doma duende: comedia en tres actos, arreglada al teatro espaiiof, Madrid, Impr. de Yenes, 1842, Por
olra parte, nuda s¢ ha dicho agui de lu recreacion del lerguaje cervantino que sencillamente podemos calificar
de magisteal,

* Conviene recordar, sin embarge, que Ventura de la Yegu tradujo numerosas composiciones del teatro
francés y, sobre 1odo, que fue uno de los principales valedores en Espafia del teatro de Scribe.

# Véase Guido Mancini, «Motivi vecchi & nuovi nel (eatro di Ventura de la Vegas. Miscellanea di Studi
Ispanici, 3, 1964, pp. 147-168 y de nuevo Maria José Rodriguez Sinchez de Lebn, La critica dramdtica, pp.
155-167 y 119-125.



218 Don Quijote en Sierra Morena, de Ventura de la Vega Cuad. il. Rom., 14 (2006)

espaiioles han tributado el debido homenaje a su primer ingenio: palomas y coronas de
laurel fueron arrojadas a la escena. [...] No perdamos las esperanza de que un pueblo
que conserva ain en tan alto grado su antiguo orgullo nacional vuelva a producir héroes
y poetas».?

2 Mariuno Jos¢ de Larra, Qbras completas, ed, cil,, p. 168.
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original en tres actos. 34 hs. Mss. A, Biblioteca Municipal de Madrid, sign. TEA
1-141-9 A..
~—— Idem, 35 hs. Mss. B. Biblioteca Municipal de Madrid, sign. TEA 1-141-9 B.
—— Idem, 34 hs. Mss. C. Biblioteca Municipal de Madrid, sign. TEA 1-141-9 C.
——(1861). Don Quijote de la Mancha, 32 hs. Biblioteca Municipal de Madrid, sign.
TEA 1-197-3.
——{(1861). Don Quijote de la Mancha: drama en tres actos. Madrid: José M. Ducaz-
cal.



