Antonio Aguayo Cobo*

LECTURA ICONOLOGICA DE LA PUERTA DEL SOL DE LA
IGLESIA MAYOR PRIORAL DE EL PUERTO DE SANTA MARIA

Resumen: La fachada lateral de la
Iglesia Mayor Prioral, conocida como
Puerta del Sol, es obra construida princi-
palmente en el siglo XV I, aunque remata-
daen e siglo XVII. Presenta un complejo
programa iconografico constituido tanto
por figura de bulto, como por peguefios
medallones y grutescos. Aplicando el
método iconol égico se analiza el mensagje
mariolégico, que hace de la imagen de
Santa Maria de El Puerto el centro de la
composicion y del programa iconogréfi-
co.
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nolégico, arte de El Puerto de Santa
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Abstract: The lateral facade of the
Greater Prioral Church, known as the
Door of the Sun, was constructed princi-
paly in the sixteenth century, although
finished off in the seventeenth. It presents
a complex iconographical program cons-
tituted not only by figures in relief but
also by small medallions and other orna-
ments. Applying the iconological method
and analysing the Virgin message, the
image of Saint Mary becomes the center
of the composition and the iconographic
program
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LalglesiaMayor Prioral de El Puerto de Santa Maria se comenzé a erigir,

segun Hipdlito Sancho, en tiempos de los Reyes Catdlicos, en la década com-
prendida entre 1480 y 1490.* En este momento se esta llevando a cabo la cons-
truccion delagran catedral de Sevilla, ala que afluyen maestros de todas las | ati-
tudes. Desde el centro neurdl gico que supone esta magna obra, |os maestros que
trabgjan en ella difunden el estilo gético, en e que se construye, por toda
Andalucia, desplazando a viegjo estilo mudéar, ya caduco, no tanto en cuanto a
las formas, frescas y potentes, sino en cuanto a lo que supone ideol 6gicamente
de fusion de culturas, en un momento en que la monarquia de los catélicos
monarcas propone un pensamiento Unico que unifique y uniformice a todo el
territorio.

*  Doctor en Historia del Arte. Profesor de Secundaria. Miembro del grupo de investigacion PAI
HUM-726 (Universidad de Cé&diz).
Fechas de recepcion y aceptacion del estudio: 20-1X-2004 y 26-1-2005.

1 Sancho Mayi, Hipdlito (1943: 113y ss))
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Laconstruccion del templo portuense sele encarga a maestro delaseo his-
palense Alfonso Rodriguez, ? €l cual residiradurante unos afios en El Puerto, bajo
el patrocinio de Luis dela Cerda, duque de Medinaceli. El edificio, de tres naves
y planta basilical, resulté de gran empague y belleza, aunque al poco tiempo
sufrié graves deterioros, al igual que otros realizados por € mismo maestro, que
acabaron incluso derrumbandose, como sucedid, con el cimborrio de la catedral
sevillana. Igual suerte corre laiglesia portuense, ya que desde finales de la cen-
turiadel quinientos su fabricaamenazaruina, siendo necesaria su reconstruccion
en el siglo siguiente, encargandose de la obra, primero el maestro jerezano Antén
Martin Calafate en 1643, y a la muerte de éste, acaecida en 1659, € joven
Francisco de Guindos, hasta su finalizacion en 1671.

La portada del lado de la epistola, llamada Puerta del Sol, aunque no
conocemos documentacion de ella, es obra realizada a mediados del siglo XVI.
Su autor, teniendo en cuenta las caracteristicas de su estilo, debié ser el
también maestro de la catedral de Sevilla entre los afios 1535 y 1556, Martin de
Gainza,*® €l cual daria los planos en una de sus frecuentes visitas a las canteras
de la ciudad portuense en busca de piedra para la gran obra de la catedral sevi-
Ilana. No obstante, la gjecucion corresponderia a maestros de segunda fila, que
se harian cargo de la obra ante la imposibilidad de la gjecucién por parte del
autor del proyecto. Es evidente que algunos de los artistas que intervienen en la
obra de la fachada adolecen de una ciertaimpericia que da a la obra, sobre todo
en algunos relieves, un cierto aire de tosquedad y falta de gracia.

El conjunto de la fachada se corresponde con el denominado estilo plate-
resco, aungue con un cierto retraso cronoldgico, hallandose cubierta en su tota-
lidad de grutescos y candelieri, en un auténtico horror vacui en el que se alter-
nan los menudos relieves con figuras de bulto y medallones. En e momento de
la reconstruccion del templo, en €l siglo XVII, esta portada es modificada, afia-
diéndosele un frontén curvo y las esculturas que la coronan, adquiriendo €l
aspecto que tiene en la actualidad, pero que traiciona de alguna manera el pro-
yecto inicial elaborado por Martin de Gainza, que concebia la fachada como un
maj estuoso arco de triunfo.

Analisisiconografico

La denominada Puerta del Sol, que actualmente constituye la entrada prin-
cipal del templo (ilustracion 1), esta concebida como una gran fachada retablo,

2 Ibidem
3 Moraes, Alfredo (Inédito: 4) y Falcén Mérquez, Teodoro (1992: 208)
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desarrollando en €l exte-
rior la configuracién de
los monumentales reta-
blos interiores. La
estructura, claramente
renacentista, estaforma-
da por un gran arco de
triunfo, que aberga en
su interior un arco de
medio punto, dentro del
cual se abergalamayor
parte de laiconografia.

En €l nivel inferior,
situados en los interco-
lumnios, estan represen-
tados los cuatro docto-
res maximos de la
Iglesia latina  San
Jerénimo, San Agustin,
San Ambrosio y San
Gregorio Magno. Faltan
las dos esculturas de los
extremos, en las que '1 .
estarian representados
San Jerénimo y San
Gregorio Magno. Estas
figuras, al igual que las superiores, estén identificadas, no sélo por los atributos
especificos de cada santo y que cada uno porta, sino también por atributos alu-
sivos, situados bajo el pedestal o repisa que soporta las iméagenes.

En e nivel superior se sitlan los cuatro evangelistas: San Lucas, San
Mateo, San Marcos y San Juan. Se da la circunstancia de que los atributos de
estos dos Ultimos no coinciden con los de la repisa de cada uno, por 1o que pare-
ce evidente que en larestauracion que la fachada tuvo en el siglo XVII, a qui-
tar lasiméagenes no volvieron acolocarlas en € lugar adecuado, habiendo en este
momento una falta de concordancia iconografica.

Sobre la puerta, aambos lados, en las enjutas del arco, dos angeles separan
sendas cortinas, como invitando a espectador a pasar al interior.
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llustracion 2. Adan llustracion 3. Eva

A ladturadel entablamento, pero fuera de éste, se hallan situadas dos figu-
ras, que aungue en parte destrozadas y semiocultas, estimamos de gran valor ico-
nogréfico. Se trata de “ nuestros primeros padres’: Adan y Eva (ilustraciones 2 y 3).

A la misma altura que estas figuras de Adan y Eva se encuentran, pero ya
dentro del friso, tres bustos que, alternando con figuras de angeles, representan
lastres edades del hombre: la Juventud (ilustracion 4), laMadurez y 1a Senectud.
Lasfigurasse hallan
enmarcadas dentro
de veneras que sim-
bolizan la regenera-
cion por medio del
agua del bautismo.
Lastresimagenes se
encuentran entre dos
mascaras situadas
en los extremos de
la cornisa, por
medio de las cuales
se simbolizan los engafios de la vida, y por extension e mundo terreno. Las
veneras se hallan aprisionadas entre carnosas ra-mas, por medio de las cuales se
simbolizan €l pecado, en e cual, el hombre se enreda, quedando aprisionado
entre el ramaje. Estas tres figuras hay que ponerlas en relacion con las de los
extremos, interpretadas como Adan y Eva. A causa del pecado cometido por
“nuestros primeros padres’, Yahvéh los castigd con laexpulsion del Paraisoy a
padecer ellosy toda su descendencia el dolor, la enfermedad y la muerte.

. e b —, B
Ilustracion 4. La Juventud

Antes de pasar a estudio de la puerta, hemos de centrarnos en €l andlisis de
las columnas abalaustradas que la flanquean. La parte inferior de los balaustres
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se hallaentorcha- B
da con pequefios .
motivos icono- ==
graficos. El ee
mento sustentan- |
te que es la
columna se con-
vierte de este
modo en agente .
portador de ico-
nografia, desem-
pefiando en el
conjunto del pro- > . e
grama iconogré- llustracion 5. Columnas
ficounvalor acti-

vo. La arquitectura, que ya de por si posee un vaor simbadlico, lo es de este
modo, doblemente, tanto por su valor arquitecténico como en el papel elemento
portador. Los elementos iconogréficos que conforman los grutescos estan for-
mados fundamentalmente por distintos grupos de armas. armaduras, lorigas,
escudos del tipo adarga nazari, “ etc. Las armas, todas €llas en reposo, no se
hallan dispuestas parala accién, sea ofensiva o defensiva, sino que se encuentran
depuestas. Asimismo, forman parte del repertorio iconografico de las columnas
(ilustracion 5) varias mascaras, cuyo sentido alusivo alafutilidad y brevedad de
lavida se ha visto anteriormente. Otra serie de motivos que aparecen son diver-
sas cabezas de animales, tales como €l ledny el carnero. Si e primero hace alu-
sion en este contexto al furor y lacolera, e carnero estéd aludiendo alalujuria

Siguiendo con el andlisisiconogréfico de la fachada, la puerta de acceso al
templo constituye uno de los elementos primordiales, en torno al cual giratodo
el conjunto, tanto arquitectonico como simbdlico. La puerta constituye un ele-
mento fundamental de toda edificacién. Es el elemento de transito, que pone en
comunicacion los distintos ambitos: interior-exterior, profano-sagrado, privado-
publico. Lapuerta, enlostemplos, constituye un elemento esencial, ya que supo-
ne laentrada del fiel en el espacio sagrado. Aqui se halla totalmente decorada en
su intradés, de manera que €l fiel, al penetrar en € recinto sagrado, se siente
rodeado e influenciado por lasimagenes que forman el conjunto decorativo. Los
relieves se repiten a uno y otro lado, pero difieren en algunos detalles, funda-
mentales a la hora de su interpretacion.

El canddlieri (ilustracion 6) esta formado, desde abajo, por una cabeza mas-
culina, de aspecto maligno, sobrelaque se apoyael gje del candelieri. En un nivel

4 GaleraAndreu, Pedro (1995- 96: 140).
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T inmediatamente superior se sitliala cabeza de

" un querubin, simbolo del conocimiento supe-
| rior. Lo més interesante de ambos candelieri
son los pequefios medallones situados en €l
centro. Este, representa una figura femenina,
de rostro infantil, adornado con una larga y
ondulante melena. En la frente se adorna con
una flor. De su cuello, sobre € pecho, pende
un colgante que no puede apreciarse con cla-
ridad. La clave para su interpretacion la pro-
porciona la flor que adorna su frente. Esta es
el atributo de la Virginidad®. Otro de los atri-
butos de esta alegoria es la esmeralda®, a la
| que creemos que se puede estar haciendo au-
sion por medio del colgante, pero que debido
aestar realizada en piedra no se puede identi-
ficar por su color.

En € relieve del pequefic medallon,
ambos atributos aparecen claramente repre-
sentados: la flor sobre la frente y la piedra

Ilustracion 6. Intradés derecho

preciosa en forma de colgante sobre el pecho. = [ —
Hay que destacar que €l colgante tiene asi- W~ | [ea—
mismo forma de flor, en lo que podria consi- £ ali: M —

derarse una auténtica redundanciaiconogréfi-
ca con € fin de remarcar €l concepto. Sobre -
el medallon, dos cornucopias, simbolo de la
abundancia, rebosan: de una frutas y de la
otrallamas. De las cornucopias, rompiendo la
ley de la simetria, pende una Unica cabeza de
carnero, simbolo de lalujuria. La otra cornu-
copia, de la que no pende nada, rebosa de
fuego, simbolo de la divinidad, al tiempo que
de lareligion. El relieve remata en la figura
de un éngel, de rostro dulce, que parece ento- TR ! .
nar un céntico de alabanza ante la visién que i aral,, i
parece estar contemplando. : ’

Il-
.
¥ §

?

|
i

El candelieri situado alaizquierdadela ! - SIS -
puerta (ilustracion 7), aunque similar al ante-  jjustracion 7. Intradés izquierdo

5 Ripa, Cesare (1987: t. 1, 422).
6 Ibidem. (1987: t. I, 423).
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riormente visto, presenta algunas diferencias importantes de contenido, aunque
en laforma mantiene una estricta simetria. Constituye su base una cabeza mas-
culina que, aunque toscamente tallada, parece estar dormida, 0 a menos man-
tiene los ojos cerrados, conservando una expresion de calma o placidez. Sobre
su cabeza se asienta un recipiente del que sobresalen abundantes frutas.
Flanqueando la cabezay acercando los largos cuellos ala fruta se sitlian dos el e-
gantes cisnes, cuyas cabezas parecen haber desaparecido en el enroscamiento de
sus cuellos. Esta ave, debido a su belleza, es uno de los atributos de la diosa
Venus, de cuyo carro suele ir tirando”. El gje del candelieri, situado sobre la
cabeza, sirve de soporte para dos estilizadas formas que rematan en cabezas de
animales. Lasituada en el lado derecho se adorna con un Unico y retorcido cuer-
no, que permite identificarlo como e unicornio, simbolo de la Virginidad. Esta
figura, muy habitual en los bestiarios medievales, adquiere un extraordinario
interés en laiconografia cristiana, yaque es el simbolo, en muchas ocasiones, de
laVirgen Maria, aunque también puede serlo de Cristo encarnado, sobre todo en
los programas cristolégicos, significando por medio de este animal la
Encarnacion. El otro animal, aunque de talla muy tosca, dado lo estilizado de su
figura, puede tratarse de una serpiente. No hemos de incidir en el valor negativo
de este animal, maldito por Yahvéh por haber hecho caer a “nuestros primeros
padres’.

Sobre el vastago del candelieri, al igual que en €l otro lado, se sitla un que-
rubin, y sobre éste, el medallon que constituye el centro de la composicion.
Representa |la efigie de una mujer joven, de bello y agraciado aspecto, cubierta
con un casco guerrero en forma de ledn. Cubre su torso con una coraza, que le
confiere un aspecto fiero y aguerrido. A la atura de los pechos, sendas cabezas
de ledn adornan la coraza. Lo més caracteristico, y que va a proporcionar la
clave para su identificacion, es lafigura del ledn, que se repite tanto en el casco
como en la coraza®. Aunque laimagen no esigual debido al material en que esta
realizaday al formato en forma de medallén de pequefias dimensiones, conside-
ramos que la idea transmitida es la misma. El ledn asimismo representa la idea
defortaleza, de valor, valentia, etc. Es decir, toda una serie de aspectos positivos
tan necesarios a los humanos para enfrentarse a las amenazas del pecado.

Sobre el medallén, dos cornucopias idénticas rebosan frutos. De ambas
penden sendos petasus, uno de |os atributos constantes del dios Mercurio, junto

7 lbidem (1987: t. I, 166).

8 Ripa, Cesare (1987: t. I, 440). “Fortaleza de animo y de cuerpo: Mujer armada de coraza, lanza,
espada y yelmo. Llevaré un escudo con el brazo izquierdo, pintdndose sobre €l una cabeza de Leon,
y sobre éste una maza. La maza representa |a fortaleza del cuerpo y la cabeza de Ledn la genero-
sidad de &nimo” .
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con las sandalias y € caduceo.
Este dios mensgjero delos dioses,
en cuanto inductor del suefio, se
asocia con la idea de la muerte |
adquiriendo una connotacion |

funeraria.

Remata € candelieri en una
figura de angel que, a igua que
su compafiero de enfrente, parece
entonar un melodioso cantico.

llustracion 8. Clave del arco

En €l arco, situadas entre dos tenantes con cestos de frutas sobre sus cabe-
zas, de los que sobresalen cabezas de caballos, se enmarcan sendas figuras de
aspecto fitomorfico, en medio de las cuales se sitlia una medalla que centra el
arco y que forma su clave (ilustracion 8). En ella, una figura masculina, desnu-
da, mira hacia arriba de manera insistente. Lo mas caracteristico de esta figura
es que aparece coronada de laurel, simbolo de los vencedores. La coronade lau-
rel, que ssmboliza la virtud, a tiempo que la posicion del cuello, mirando hacia
arriba de manerainsistente, permiten identificar estafiguracomo el Despego del
Mundo,® en alusion alarenunciaque el hombre virtuoso ha de hacer de los bien-
es materiales, atendiendo tan sélo a su salvacion espiritual.

Con estas figuras se completa el andlisis del cuerpo inferior, cuyo limite
estéd en € friso conteniendo las tres edades de la Vida Humana.

En el arco superior se sitlian tres figuras de bulto, separadas por columnas:

La figura que ocupa el centro de la composiciéon y que indudablemente
constituye el centro de la fachada representa ala Virgen de los Milagros situada
sobre & Castillo de San Marcos, conocida como Santa Maria de El Puerto, que
se ha convertido en el escudo y emblema de la ciudad (ilustracién 9). Cuentala
tradicion, aungue no se corresponda exactamente con la historia, que hallando-
se € rey Sabio con pocos efectivos, e indeciso para librar batalla, se le aparecid
la Virgen desde latorre del castillo y le instd a penetrar en la poblacion guiado
por €ella, siendo un éxito la operacion. *° La imagen se representa coronada y
cubierta con majestuoso manto. Refleja exactamente latradicion referida, yaque
Maria, en majestad, aparece sobre las torres del castillo, hoy conocido como de
San Marcos. El castillo aparece representado con sus torres almenadas. Hay un

9 Ibidem (1987: t. 1, 272-273
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dato curioso, ya que la puerta aparece
fuertemente cerrada, haciéndose hin-
capié en el grueso cerrojo, indicando
laimposibilidad de tomar la ciudad si
no fuera por la actuacion milagrosade
la Virgen. La escultura, a igua que
algunas otras de lafachada se encuen-
tra en muy mal estado de conserva-
cion, halandose deteriorada en la ==

luna en que se apoya, como Virgen
apocaliptica, y sobre todo, en laima-
gen del Nifio, a cual le falta la cabe-
za. Sobre la hornacina se sitGia una
gran corona, haciendo hincapié de
este modo en la majestad de Maria,
como Regina Codli.

A ambos lados de la Virgen, sen-
dos nichos en forma de venera cobijan
las imagenes de San Pedro y San
Pablo. La venera es tradicionamente
un elemento asociado a agua. En la £ TR sl
antigiiedad era atributo de Venus. Al S .

Lo . . ., llustracion 9. Santa Maria del Puerto
cristianizarse, sigue haciendo alusion
al agua, pero ahoraaladel bautismo. Simbolizala regeneracién de la humanidad
mediante la intervencion de la Virgen Maria como nueva Eva, la cual, mediante
laencarnacion de Cristo, lavael pecado cometido por Adany Eva, haciendo posi-
blela salvacion del género humano. Las figuras de San Pedro y San Pablo suelen
aparecer unidas, formando pareja, ya que s uno simboliza la Iglesia judia con-
vertida, por medio de San Pablo se significala lglesia de los gentiles.

Mas interesantes que las figuras de los apostoles son los relieves que ador-
nan los pedestales que los soportan. La primera de las figuras es extraordinaria-
mente interesante (ilustracion 10). Una cabeza humana de rasgos enjutos y afi-
lados se sitlia en el centro de la composicién. Parece tener los ojos cerrados,
como si los pesados parpados cayeran sobre las cuencas sin vida. El cuello asien-
ta sobre un cuerpo informe, casi como una nube, que se desparrama por el espa-
cio circular del pedestal. A ambos lados, dos aves de largos cuellos se aproximan
hasta parecer susurrarle al oido. Se trata de lagrulla. Ya desde la antigliedad esta

10 Lozano Cid, Olga; Garcia Pazos, (1983: 7)
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ave era tomada como modelo
por la belleza, altura'y orden
' de su vuelo, asi como por la
 caracteristica que se le atribu-
ia de volar en silencio. El
Bestiario Toscano hace de ella
el simbolo de la Prudencia
Esta cualidad adquiere un sen-
tido moral, refrendado tanto
por Valeriano, como por
Alciato y Ripa. Se hace refe-
. rencia d hombre que busca
las cosas sublimes en su espi-
ritu, lejos del dominio pasio-
na delo terreno. El ave vuela
en las alturas para no mirar la tierra. EI alma del hombre se transforma en ave
para ascender alas alturas.

Ilustracion 10. Basa de San Pedro

El centro de la basa (ilustracion 11) esté ocupado por la figura de un hom-
bre desnudo, de aspecto tosco y grosero. Adorna el rostro de rudas facciones, con
un espeso higote, que agudiza aln mas la sensacion de zafiedad. Cubre la cabe-
Za con un gorro, de apariencia parecida a una boina, que apenas deja ver una
estrecha frente. Los 0jos permanecen entrecerrados en un gesto que puede inter-
pretarse como que le cuesta comprender, a poseer un intelecto muy reducido. De
su cuello desnudo pende una cuerda, que de alguna manera esta proporcionando
la clave para su interpretacion. Se
trata de un esclavo, ya que la cuer-
da es simbolo del sometimiento a
que esta sujeto. Los animales que
estén a su lado indican a qué clase
de esclavitud se esta aludiendo.

El primero de ellos, situado a
laizquierdadelafigura, esunlobo.
Este animal tiene una connotacion
siempre negativa dada su ferocidad

' : y voracidad. De hecho, su crueldad

- _— ™ le hace formar parte del séquito del
llustracion 11. Basa de San Pablo dios Marte, tirando de su carro™.

11 Ripa, Cesare (1987: t. 1, 168)
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También puede ser atributo de la rapifia, la voracidad, avaricia o la envidia.
Todos €ellas cualidades negativas y nefastas paralavirtud del hombre. Unade las
caracteristicas que relatan los bestiarios medievales es que cuando €l lobo ve d
hombre antes de ser visto, el hombre pierde toda su fuerza, quedando a merced
del animal, sucediendo igualmente a revés, pues si el animal es visto por €l
hombre antes de divisarlo &, perdiendo su fuerza, queda dominado por € hom-
bre*?, Esta cualidad tiene indudablemente su ensefianza moral, yaque si el hom-
bre se deja atrapar por €l pecado, queda finalmente preso de é, més no si esta
alertay lo ve antes de que pueda ser atacado.

El otro de los animales que flanquean |a figura es la pantera. Este felino
esta tradicionalmente asociado a todos los vicios, fundamentalmente a la lasci-
viay la concupiscencia. La pantera es amiga de todos los animales, excepto del
dragon, a quienes atrae con su aliento perfumado, aprovechando para cazarlos®.
Ripa hace de este animal e simbolo de la Libidinosidad.

Sobre las figuras de San Pedro y San Pablo, coronando las hornacinas,
podemos apreciar sendas composiciones de figuras, que presentan, al igual que
las basas un gran interés iconogréafico.

v YR \
\ !
En el caso delasfiguras sobre w;\\
San Pedro (ilustracion 12), el cen- T et %

|

tro de la composicién lo forma una
figura femenina, desnuda, que
emerge de un pebetero. Los brazos,
transformados en alas, se esconden
tras las figuras situadas a su lado. |
El hecho de emerger lafiguradeun £
pebetero, cua s de una llama se t i =
tratara, nos proporciona una de las |

pistas para su correcta interpreta- gr""' 5 & tﬂ\ "N Aﬁﬁ
cién, yaque €l fuego es uno de los lustracion 12. Figuras sobre San Pedro
atributos mas constantes y signifi-

cativos de la Religién. El hecho de ir desnuda facilita otra de las claves parala
identificacion de la alegoria, ya que la desnudez, en el lenguaje humanista del
Renacimiento, no implica en absoluto la idea de pecado, sino que antes al con-
trario, por medio de la desnudez se representa el concepto de virtud y pureza.
SAlo los dioses y los reyes podian ser representados desnudos. Esta caracteristi-
cadeladesnudez nos conduce al sentido definitivo de laiconografia. Setrata de

B e

12 Sebastian, Santiago: (El Fisidlogo: 10y ss).
13 Guglielmi, Nilda: El Fisiélogo. Bestiario medieval (1971: 96, n. 147).
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la Verdadera Religion o Religion
Cristiana. Las figuras que le dan
la espalda, algjandose, son todos
aquellos que no la aceptan, y
como tal son derrotados por ella, &
y expulsados del Paraiso, destina-
dos ala condenacion eterna. Entre

las dosfiguras que se dan la espal -
da hay una clara diferencia
Mientras que la situada a la dere-
chadelaVerdadera Religion tiene
rasgos humanos, la otra, situada a
laizquierda, presenta una aparien-
cia demoniaca. En tanto que e I
hombre mirahacia el Cielo, como

lamentando la pena a que se ha
hecho acreedor, por €l contrario,

. . . . lustracién 13. Figuras sobre San Pablo.
la figura infernal mira hacia ¢Dugue de Medinaceli?

abajo, sabiéndose merecedor dela
penay del lugar a que esta destinado.

Las figuras situadas sobre laimagen de San Pablo (ilustracién 13), aunque
manteniendo una simetria con las anteriores, son diferentes, al menos en parte.
El espacio central, que en la composicion anterior estaba ocupado por lafigura
femenina desnuda, que hemos interpretado como la Verdadera Religion, aqui es
ocupado por una figura masculina vestida. Posee unos rasgos fuertemente indi-
vidualizados: labios carnosos y abultados, nariz alargada y menton prominente.
El cabello rizado cae formando bucles sobre la frente. Pero 1o mas llamativo es
gue el atuendo con que se halla ataviada es, sin lugar a dudas, un traje de la
época en que estaredlizada lafachada. Esto nos llevaa considerar la posibilidad
gue setrate de un retrato. No pretendemaos que sea un retrato absol utamente fide-
digno, aunque creemos gue €l artista hatratado de hacerlo lo mésfiel posible a
modelo.

A pesar de las claras diferencias que existen entre lafigura anterior, identi-
ficada como laVerdadera Religion y este posible retrato, hay un hecho quellama
poderosamente la atencidn, que son las figuras que las flanquean y que parecen
huir, identificadas anteriormente como |os pecadores, |os malditos. Tanto en uno
como en otro lado se repiten de manera casi idéntica, lo que lleva, necesaria-
mente, ala conclusion de que en ambos lados, laidea esla misma. Las dos figu-
ras responden a mismo concepto: laVerdadera Religion. Pero si esto es asi, ¢por
gué un retrato? Y sobre todo ¢de quién? Creemos que la respuesta es obvia.
Encontrdndonos en una ciudad de sefiorio, y en un monumento erigido bajo el
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patronazgo de los sefiores de El Puerto de Santa Maria, € retrato no puede ser
otro que €l del dugue de Medinaceli bajo cuyo mandato se realiza esta portada:
Juan de la Cerda Il Duque de Medinaceli *.

Hay un pequefio detalle, que puede pasar inadvertido, dado o mintsculo de
su tamafio. La figura situada a laizquierda del personaje retratado (derecha del
espectador), guarda en el hueco que queda entre |os brazos y €l cuerpo larepre-
sentacion de un pequefio raton, casi inapreciable. Este roedor es el simbolo del
Dario, por cuanto “estos roedores son un auténtico jeroglifico del dafio y la

ruina’ -
Situadas en los extremos, junto a las 4 = '
columnas exteriores se encuentran dos ani-

L
f
-

' N
males, de extrafia apariencia, dando la espal - |, ¥ i T ";
da a la composicion central. Ambas figuras ’“\ / /{ 2%

son muy parecidas, diferenciandose Unica
mente en la cabeza. Se trata de unos seres 4 _,-‘;4’
hibridos, compuestos de patas de lebn, cuer- & ; -

po de aves de grandes proporcionesy cabeza 1
de carnero. El situado junto a San Pedro |
(ilustracion 14), cuyo significado, asociado a
la idea de la lujuria, ya ha sido analizado
anteriormente. El hecho més llamativo es e
de venir asociado a la idea de un ser mons-
truoso, significando con ello el pecado en
general, siendo matizado por la cabeza por
medio de la cua se especifica. EI monstruo
situado al lado de San Pablo es préacticamen- lustracion 14. Monstruo
teigua al anterior, diferenciandose tan sélo

en la cabeza, en este caso de un felino, mas concretamente de una pantera, asi-
milada asimismo con laidea de la lujuria. La idea que intentan reflgjar ambos

G "-'*-f'? %

&7 B

14 Teniendo en cuenta que, dado €l estilo en que esta concebida esta fachada, la hemos atribuido, a
menos el proyecto, ala mano del gran maestro de la Catedral de Sevilla, Martin de Gainza, y dado
que éste gerce su cargo a frente de las obras de la catedral hispalense entre 1535 y 1556, esto nos
lleva a considerar, sin lugar a dudas que €l posible retrato corresponderia a segundo de los duques
de Medinaceli, Juan de la Cerda, que lo fue entre 1502 y 1544. Este hecho es més posible, habida
cuenta que éste eranatural de El Puerto de Santa Maria, ya que fue hijo natural de LuisdelaCerda,
| Duque de Medinaceli, habido de su relacion con Catalina Alonso Alonso, “Catalina del Puerto”, y
gue reconocié en Ultimainstancia, a fallecer su hija Leonor, Unica legitima de su matrimonio, con
el fin de garantizar la suceion del mayorazgo. (cfr. Sdnchez Gonzélez, A.: 2002) La relacién entre
€l maestro Martin de Gainzay el |1 Dugue de Medinaceli, Juan dela Cerda, nos|levaaacotar mucho
mas de |o que hasta ahora se habia hecho la fecha de realizacion de esta fachada, ya que no pudo
ser anterior a 1535, fecha en que se hace cargo de |las obras de Sevilla el maestro, ni posterior a 1544,
fecha del fallecimiento del duque.

15 Ripa, Cesare: (1987: t., 249)
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seres monstruosos es obvia. El pecado es vencido y huye de la virtud, represen-
tada por e conjunto de la Virgen y los santos Pedro y Pablo.

cF w3 = =

1
=¥
s
s
-

llustracion 15. Columnas

Para finalizar e estudio iconogréfico de esta parte superior del arco resta
Unicamente el andlisis de las columnas que flanquean a la Virgen, San Pedro y
San Pablo (ilustracion 15). Todas €ellas estan decoradas a base de grutescos, que
cubren el fuste casi totalmente. Algunos de estos adornos estan realizados en un
relieve muy tenue y sutil, que debido a la accién del tiempo lo han borrado cas
en su totalidad, dificultando enormemente su identificacion correcta. Los motivos
iconograficos que cubren las columnas son muy diversos, tales como méascaras,
bucraneos, armas, cestas
de fruta, animales como
el lobo, etc.

Sobre el arco prin-
cipal, situadas en las
enjutas, dos figuras
simétricas forman pare-
ja, cerrando la composi-
cion: '

Laprimeradeéellas,
situada en la enjuta dere-
cha del arco (ilustracion
16), representa una

mujer joven y bella, llustracion 16. LaAntigua Ley
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cubierta por una ligera &
tdnicacefiidaen lacintu- &
ra por un cordon. Tiene K
los cabellos sueltos en 8
una larga melena que
agita el viento. Sostiene
con su mano izquierda |
una larga filacteria, que
al igual que sus cabellos,
ondea agitada por la -
brisa. Con la mano dere-
cha se apoya en el arco
gue le sirve de soporte.
Lo mas significativo es
la mirada vacia que diri-
ge hacia el centro de la
composicion. Lafilacteriajunto con la ceguera son los atributos que permiten su
identificacion. Esta, la filacteria, es el simbolo de las Sagradas Escrituras. La
cegueraindicaque aln permanece en la oscuridad a no conocer laauténticareli-
gidén, permitiendo identificarla como la Sinagoga, o Antigua Ley.

llustracion 17. LaNueva Ley

Laimagen situada en €l otro lado del arco (ilustraciéon 17) es semejante a
laanterior, diferenciandose en muy pocos detalles. El vestido es similar, al igua
que lafilacteria. La postura esigual en ambas figuras, diferencidndose minima-
mente en el brazo izquierdo, que se apoya en €l regazo. El contraste estd en los
0jos, abiertos y vivos en esta ocasion, que reflejan e conocimiento de la autén-
ticareligion. Se trata de laNueva Ley.

Los capiteles (ilustracion 18) representan € mismo elemento iconografico.
Sustituyen los cauliculos propios del orden corintio, por cabezas de rugientes
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leones. La peculiaridad que tienen es que van provistos de alas, que se confun-
den con lo que deberian ser las hojas de acanto. La figura del 1edn posee diver-
sos significados, casi todos €ellos positivos, pero uno de los mas habituales es el
de vigilancia. El hecho de afadirle alas, creemos que es tan sélo un aditamento
tratando de acentuar el aspecto positivo.

El friso superior remata la fachada (ilustracién 19), a menos originaria-
mente, junto con el entablamento sostenido por |os capiteles anteriormente des-
critos. El friso esta ocu-
pado en su totalidad por
figuras ausivas a la
pasion y muerte de
Cristo. Estos motivos,
alusivos a la Pasion,

s estan situados dentro de

: -ﬁr Hﬂ"“‘“ ~ . - pequefios clipeos, con-

S “‘*"5\’3’“ ] ' cebidos como diminutos

¢« motivos  heradicos,

e T aternando con angeles,

— — algunos de los cuales

' sostienen pequefios reci-

pientes. Los elementos

de la Pasion representados son un cdliz, en ausion a la sangre de Cristo, la

columnay la cuerda de la flagelacion, e velo de la Verdnica, clavos, escalera,
lanzay cafia empapada en vinagre.

llustracion 19. Friso superior. Instrumentos de la Pasion

A ambos lados del friso, fuerade lo que podemos entender por fachada pro-

= piamente dicha, en los latera-
les, pero ala misma altura del
friso, aparecen dos figuras,
enmarcadas en sendos clipeos,
como los instrumentos de la
pasion, pero que difieren por
completo de estos en su forma
y significado, ya que su aspec-
to es claramente demoniaco,
més acentuado en el situado a
la izquierda (ilustracion 20),
gue en situado a la derecha,
CuyOs rasgos son mucho mas
humanizados.

lustracion 20. Figura demoniaca

Revista de Historia de El Puerto, n° 34, 2005 (1* semestre), pp. 79-110, ISSN 1130-4340



Aguayo Cobo, Antonio Lecturaiconol6gica de la Puerta del Sol en lalglesiaMayor Prioral

Por ultimo, quisiéramos hacer mencion de dos pequefias figuras, apenas
apreciables, situadas en € tgaroz, insertas en los canecillos que sostienen el
alero delafachada. En las esquinas, justo encima de |os vasos sostenidos por los
angeles, formando parte del cuerpo general de canecillos, hay dos Unicos figu-
rados, que pasan casi completamente desapercibidos. El situado a la izquierda
representa una figura con la boca abierta, en actitud de gritar, mesandose los
cabellos. Personifica la Desesperacién. La otrafigura, en el extremo de la dere-
cha, representa un perro, simbolizando la Envidia

Hasta aqui
seria e andlisis del
programa iconogra-
fico original. Sin
embargo, la fachada
hoy dia, y desde
finesdel siglo XVII,
posee un remate que
pasamos aanalizar a
continuacion, aun-
gue no creemos que
pueda ser analizado
formando parte de
un todo unitario con
€l resto de la facha-
da, obra claramente
anterior. Iustracién 21. Fronton superior

El resto del conjunto iconografico que configura la fachada es € fronton
curvo que forma el remate y las siete figuras, correspondientes a las Virtudes,
situadas sobre dicho fronton y los contrafuertes de laiglesia (ilustracion 21).

El fronton esté ocupado por lafigura de Dios Padre, Sefior omnipotente de
Cielos y Tierra, siguiendo la iconografia habitual, que lo representa como un
anciano de luengas 'y ondul adas barbas. Viste amplia tdnica que es agitada por €l
viento. En su mano izquierda sostiene el globo crucifero, simbolo del poder
omnimodo de Dios sobre la Tierra. La mano derecha, hoy desaparecida por €l
deterioro de la piedra, esta dispuesta en actitud de bendecir. Cubre la cabeza con
una corong, en sefid de majestad. Alrededor de la figura de Dios Padre se sitU-
an varios angeles, hasta cinco, en actitud de alabanza, sujetando con sus manos
las nubes, simbolo del Cielo, entre las que aparece la divinidad. En los extremos
se sittian sendas coronas de flores y frutos significando con ellas los frutos y
beneficios dispensados por Dios.
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Las Virtudes, todas ellas de extremada tosquedad, estan dispuestas forman-
do el coronamiento de la fachada. Sobre la portada se sitdan las Virtudes
Teologales: Fe, en € centro, Esperanzay Caridad, en los extremos; en tanto que
las cardinadles se emplazan sobre los contrafuertes de la nave: Prudencia,
Justicia, Fortaleza y Templanza. Todas €ellas estan representadas siguiendo la
iconografia habitual, excepto la Ultima, la Templanza, cuya iconografia hace
referencia ala moderacién en el comer.

Analisisiconolégico

Después de este extenso y prolijo andlisis de todos y cada uno de los ele-
mentos iconograficos que configuran esta fachada, trataremos de dar coherencia
atodo este conjunto, aparentemente inconexo, formado por figuras exentas, gru-
tescos y medallones. Los santos cristianos se entremezclan con alegoriasy sim-
bol os, basados tanto en la cultura clasica como en la herencia medieval. Asi, los
seres animados, como fieras o seres monstruosos, se entremezclan con otros
objetos, tales como flores, frutos, etc., sin aparente significado, pero que unavez
analizados se ha visto que estan en relacion con las figuras adyacentes forman-
do parte de un lenguaje, 0 quizés seria mejor hablar de un metalenguaje, por
medio del cual se expresa un mensgje coherente y unitario, aunque complejo,
gue trataremos de poner de manifiesto.

Antes de iniciar € analisis hemos de hacer hincapié en un hecho que nos
parece fundamental. Este lenguaje visual, compuesto por sintagmas icénicos, a
veces minimos, que parecen tratar de pasar desapercibidos, tiene una doble
misién. Si por un lado forman parte de un lenguaje complejo y coherente, por la
otra, tratan de ocultarse a la vista del gran publico. No es un lenguaje para ser
comprendido en laprimeravision. Necesitade un analisis, unareflexién, y sobre
todo, una preparacion humanistica. Ya hemos dicho en alguna otra ocasion que
éste es un arte de una élite y para una élite. Unas élites no solo econémicas, que
también, sino sobre todo, culturales. Este doble juego podria resumirse en un
concepto del Humanismo que lo resume perfectamente: Ni tan oscuro que no se
entienda, ni tan claro que pueda hacerlo todo el mundo. Lo que se pretende es
gue cuando € gran publico vea la obra capte el mensaje general, pero que sélo
unos pocos elegidos por su cultura, a los que realmente esta destinada la obra,
puedan captarla en su totalidad.

Creemos que poder |legar a captar el sentido Ultimo y mas recondito de una
obra, el que realmente ha tratado de expresar el autor, es practicamente imposi-
ble, ya que habria que estar en posesion de todas sus claves culturales, religio-
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sas, politicas y hasta personales, lo cual resulta tarea impensable. Pero € autor,
y estamos hablando del autor intelectual del programa, no solo del material, es
hijo de una época, y como tal no puede escapar a ella. Estas claves son las que
podemos intentar alcanzar para poder comprender el sentido de la obra, aunque
hay connotaciones que obviamente se nos van a escapar, no ya en esta obra, de
la época del Humanismo, y por tanto muy alejada de nosotros, sino incluso en
obras contemporaneas nuestras, cuyo sentido se nos escapa por no estar en pose-
sion de las claves personales del artista, 0 desconocer € lenguaje en que se
expresa, como es, por gjemplo, el arte abstracto, al cual sélo nos podemos acer-
car amenudo de una forma meramente intuitiva.

Antes de comenzar la interpretacién iconoldgica hemos de hacernos una
pregunta fundamental ¢Qué es la obra que nos ocupa? Sélo comprendiendo su
funcion podra entenderse € mensgje. Larespuestaes clara: lafachadaretablo de
un templo dedicado ala advocacion mariana de Santa Maria de El Puerto, cono-
cida asimismo como la Virgen de los Milagros.

En las fachadas siempre existe una lectura que, normalmente va de abajo
hacia arriba, o inversamente, de arriba abgjo. Sin embargo, en esta ocasién el
analisis hemos de comenzarlo por €l centro.

Las figuras fundamentales, que constituyen la clave para la interpretacion
correcta de esta fachada, estén situadas sin embargo en un lugar secundario,
pasando casi desapercibidas en una primera lectura iconogréfica. Situadas a la
aturadel friso inferior, pero fuerade é, semiocultas por la cornisa, se hallan dos
figuras muy deterioradas, sobre todo la del lado derecho, que hemos interpreta-
do como “nuestros primeros padres’, Adan y Eva (ilustraciones 2 y 3).

Cuando Dios cre6 a hombrey le dio unacompafiera, los situd en € Paraiso
terrenal. Tan sdlo les puso una prohibicion: no comer del arbol de la Ciencia del
Bien y del Mal, “porque e dia que comieres de @ moriras sin remedio” *.
Viendo Yahvéh que el hombre se encontraba solo, formé de una de sus costillas
alamujer, antelacual el hombre exclama: “Esta vez si que es hueso de mis hue-
sosy carnede mi carne” ¥, La serpiente, el mas astuto de |os seres creados, tien-
taalamujer induciéndolaacomer del arbol prohibido, prometiéndoles que seri-
an como Dios. La mujer viendo €l fruto apetecible, come y le da a Adan, que
también come de €. Una vez que hubieron comido se les abrieron los ojos y se
dieron cuenta de que ambos estaban desnudos. Interrogados por Yahvéh, Adan

16 Gn. 2, 17.
17 Gn. 2, 22.
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culpa alamujer de haberle dado el fruto y ésta, a su vez, ala serpiente. Yahvéh
maldijo ala serpiente:

Por haber hecho esto maldita seas entre todas las bestias y entre
todos los animales del campo. Sobre tu vientre caminaras, y polvo
comeras todos los dias de tu vida. Enemistad pondré entre ti y la
mujer, y entretulinajey su linaje: él te pisaré la cabeza mientras ace-
chas tu su calcafiar *.

Después de castigar ala mujer, a hombre lo condena alos trabajosy a la
muerte:

Con €l sudor de tu rostro comeras €l pan, hasta que vuelvas al
suelo, pues de é fuiste tomado. Porque eres polvo y al polvo torna-
ras®.

La desobediencia de Eva y Adan trae consigo € castigo por parte de
Yahvéh, que los condena a trabajo, los sufrimientos, enfermedades y la muerte.
Pero este castigo no solo les afecta a ellos, sino que se hace extensivo atoda la
humanidad, condenada desde agquel momento a los mismos padecimientos que
ellos, por el pecado original de unamujer, del que solo podra salvarlaotramujer.

Tras la figura de Eva (ilustracion 3), muy deteriorada, se observan las
ramas de un &rbol, en clara alusién a pecado de comer la fruta del arbol de la
Cienciadel Bieny del Mal.

Antes del pecado, en laesenciadel hombre no habiaimperfeccion, ni enfer-
medad ni muerte. Tras la caida, la existencia humana se ve limitada en el tiem-
poy en la calidad. No sdlo se esta abocado a una muerte segura, sino que a
mismo tiempo ha de estarse pendiente del momento en que ésta sucederd, y ata
dos a las esclavitudes de un cuerpo sujeto siempre al dolor y la enfermedad. El
friso situado ala alturade “ nuestros primeros padres’ representa una alegoriade
lavida. Las mascaras situadas en las esquinas aluden alos engafios y las falsas
apariencias que ofrece el devenir humano (ilustracién 4). Por medio de los tres
rostros inscritos en veneras, se simboliza la existencia humana. Mientras que €l
primero de €ellos, la Juventud mira alegremente hacia atras, dando gracias por su
existencia, confiado en su fuerza y vigor recién estrenado; las otras dos -la
Madurez y la Senectud- dirigen su mirada insistentemente hacia delante, con

18 Gn. 3, 14-15.
19 G. 3, 19.
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rostro cada vez mas compungido y entristecido, observando €l fin que, inexora-
blemente, se va acercando, sin que puedan hacer nada por evitarlo. La misma
expresion apenada puede observarse en |0s angeles que os acomparian, cadavez
mas |lorosos a medida que se acerca el funesto término. A pesar delo terrible de
la escena, € fin al que todos nos acercamos desde que nacemos -la muerte- no
es definitiva. Las figuras, todas €ellas estan inscritas dentro de una venera, sim-
bolo de laregeneracion por el agua, por € bautismo. Lamuerte es solo fisica. Es
laconsecuenciadel pecado original de “nuestros primeros padres’, pero lavene-
raindica claramente que la parte espiritual, €l ama, ha podido ser salvada por la
intervencion de otra mujer, de Maria, la madre de Cristo, gracias a cuya inter-
vencion, Cristo se hace hombre para salvar a género humano del pecado.

En un nivel inmediatamente superior, en € nicho central se encuentra la
Virgen Maria (ilustracion 9). No se trata de unaimagen cualquiera de la Virgen.
Setratade laadvocacion de Santa Mariade El Puerto, representada sobre el cas-
tillo de San Marcos. La misma que milagrosamente le entregd Alcanate al Rey
Sabio, la que salvé a una treintena de obreros que trabajaban en los muros del
santuario erigido en honor de laVirgen de morir sepultados por un derrumbe. Es,
en definitiva, lapatronade este puebl o, elegido por €ella, y acuyaveneracion esta
erigido e templo.

Se trata de una Virgen en majestad, coronada, que mantiene en sus brazos,
sobre el regazo, al Nifio Jesis. La Virgen, en este caso la Virgen de los Milagros
0 de Santa Maria de El Puerto, es la intercesora, la intermediadora entre Dios y
los hombres. Cristo se hace hombre parala salvacion del género humano. Maria,
lavirgen elegida, concibe en su seno a hijo de Dios:

Alégrate, llena de gracia, €l Sefior es contigo...No temas Maria,
porque has hallado gracia delante de Dios; vas a concebir en e seno
y vas a dar a luz un hijo a quien pondras por nombre Jesus. El sera
grande y sera llamado hijo del Altisimo, y el Sefior Dios le dara €
trono de David su padre; reinaré sobre la casa de Jacob por los siglos
y su reino no tendré fin®.

Se cumple asi la profecia de |saias: He aqui que la doncella ha concebido
yva adar aluzun hijo, y le pondra por nombre Emmanuel 2.

20 Lc. 1, 26.
21 1s. 7, 14.
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Maria cumple de este modo el cometido para €l que estaba predestina-
da, €l de ser laMadre de Dios, la nueva Eva, la que ha de aplastar 1a cabeza de
la serpiente, anunciada ya en la expulsion del Paraiso. En la fachada es igual-
mente la figura principal, ocupando €l centro de la composicion, poniendo en
relacion el pecado de “ nuestros primeros padres’, por abajo, y la salvacion, debi-
da a sacrificio y muerte de Cristo, simbolizado por los instrumentos de la
Pasion, por arriba (ilustracion 19).

Cristo, mediante su Pasion y muerte salva de la condenacién a la
Humanidad, no tan sdlo presente y futura, sino que incluso, tras su muerte, des-
ciende a Limbo, en el cual reposan los justos que no han podido acceder al reino
de los cielos por no haber conocido la auténticareligion, la cristiana. Se produ-
ce de esta manera la unién de la Antigua y la Nueva Ley, simbolizada en la
fachada por las dos figuras que portan largas filacterias (ilustraciones 16 y 17).

Junto alaVirgen Maria se sitdan las figuras de San Pedro y San Pablo.
Por medio de estos dos apdstoles se smboliza € triunfo delalglesia. Si uno, San
Pedro, es el apoéstol de los judios, €l otro, San Pablo, aunque no forma parte del
colegio apostdlico, es considerado el apdstol de los gentiles.

A los pies de San Pedro, dos grullas se acercan susurrantes a oido de
una figura desnuda (ilustracion 10). Las grullas son el simbolo del buen conse-
jo, de lavigilanciay la prudencia, pero no desde el punto de vista fisico, sino
desde el moral. Las grullas simbolizan también a hombre que se eleva hasta lo
sublime. No hay que olvidar que San Pedro es el sucesor de Cristo en latierra,
su representante. Este, por tanto, tiene una responsabilidad enorme, que eslade
saber llevar lalglesiaque Cristo le confia a buen puerto, de manera seguray sin
errores. Las decisiones de Pedro han de estar inspiradas forzosamente por Dios.
En ellas no cabe € error.

Sobre San Pedro, una figura femenina, desnuda, emerge de un pebetero, en
tanto que de su lado, dos figuras de aspecto maligno intentan huir (ilustracién
12). Se trata de una alegoria de la verdadera religion, la cristiana, fundada por
Cristo. Ante ella, todas las formas de pecado huyen. No tienen cabida, debido a
buen gobierno que de la hueste cristiana lleva a cabo €l sucesor de Cristo en la
tierra, su vicario. Los seres que se algjan son uno humano y otro demoniaco.
Todo ser que intente ir contrala verdadera religion seramaldito y arrojado alos
infiernos.

Bajo San Pablo, sendas fieras parecen atacar a una figura masculina des-
nuda, de aspecto rudo y zafio (ilustracion 11). El hombre, con €l cuello enlaza-
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do por una soga, representa el esclavo. Los animales que figuran a su lado son
la pantera 'y el lobo. Ambos significan vicios, pecados que atacan a hombre
esclavizandolo. Si el lobo simbolizalaira, e significado de la pantera es mucho
mas amplio, simbolizando de alguna maneratodos los vicios posibles, aunque el
mas especifico es el de lalujuria

Laesclavitud que se simboliza por medio de estafiguraes moral. Esla ser-
vidumbre del hombre, que, victima de sus deseos y sus pasiones, cede a ellos
hasta convertirse en su siervo. Bien es cierto que los rasgos del hombre tratan de
recordar a los de personas que por su apariencia no nos recuerden a nuestros
compatriotas y vecinos mas proximos, sino que tratan de mostrarnos a seres muy
alejados de nosotros, siendo patentes su tosquedad y primitivismo. No serialdgi-
o, si setrata de representar un esclavo, hacerlo con un igual nuestro, con el que
pudiéramos sentirnos identificados, con nuestros mismos rasgos fisicos. Setrata,
por tanto de representar alguien 1o mas algjado de nuestras apariencias fisicas.
Un ser cuyo primitivismo y rudeza lo haga acreedor a la esclavitud que padece.

Lafigura situada sobre San Pablo (ilustracién 13) representa a todas luces
un retrato. Nosotros apuntabamos la hipétesis de que se tratara de laimagen de
Juan de la Cerda, que ostento €l titulo de |1 Duque de Medinaceli entre |os afios
1502 y 1544, afios en los que se erigio esta portada. Este sefior descoll6 en el
ambito militar y politico desempefiando importantes misiones, acordes con su
titulo, uno de los primerosy méas importante de la corte hispana, descendiente de
laredeza, e incluso su padre opt6 de nuevo a un trono como el navarro?, pero
siempre defensor de la monarquia catdlica, y defensor de sus vasallos frente al
infiel africano. Ante la figura del duque, huyen, a igua que sucedia con la
Verdadera Religion, dos figuras de aspecto maligno, aunque aqui, una de ellas
no parece representar a Diablo, sino que ambas poseen rasgos humanos.

¢Por qué representar a duque?. En primer lugar porque es absolutamente
I6gico que laimagen del sefior, a cual pertenece el monumento, sea representa-
da en sefia de homengje. Sin embargo, en un programa iconogréfico de estas
caracteristicas no parece tener mucho sentido. No hemos de olvidar que San
Pablo, aungque no es un apdstol en el sentido estricto de la palabra, es considera
do como el apdstol de los gentiles, figurando siempre junto a San Pedro cuando
se trata de simbolizar a la Iglesia Triunfante, como sucede en esta ocasion. D.
Juan de la Cerda, como si de un nuevo apéstol se tratara, lucha contra los genti-
les, los hergjes, buscando € triunfo de la verdadera religion cristiana. El no

22 Sanchez Gonzalez, A.: (2001: 68 — 69).

Revista de Historia de El Puerto, n° 34, 2005 (1* semestre), pp. 79-110, ISSN 1130-4340



ke Aguayo Cobo, Antonio Lecturaiconoldgica de la Puerta del Sol en lalglesia Mayor Prioral

puede vencer a demonio, como San Pedro, pero si consigue vencer y humillar a
los hergjes que osan luchar contra la verdadera religién. El hecho de llevar uno
de ellos un ratén semioculto, nos hace pensar que, de alguna manera, se quiere
simbolizar que el duque, merced a los triunfos que obtiene frente a los hergjes,
esta acabando con €l dafio que éstos estan infligiendo al imperio hispano.

Esta misma psicomachia que tiene lugar entre las basas y los coronamien-
tos de las figuras de San Pedro y San Pablo se repite en la ornamentacion a base
de grutescos que adorna las columnas que flanquean ambas figuras (ilustracion
15) Los elementos materiales se suceden en todas las columnas siendo contra-
rrestados por otros de carécter positivo, como los beneficios del esfuerzo en el
trabgjo, tal como sucede en la primera de las columnas, simbolizado por €
bucréneo. En la segunda, el elemento espiritual que es el amatiende a elevarse
sobre |0s bienes materiales, siendo lastrada por la rémora de |as pasiones.

En e otro lado sucede exactamente o mismo, la Ignorancia, motivada por
los bienes y honores materiales representados por las armas, es ahuyentada,
como simboliza el tambor, por medio de la Fe, cubierta por un velo.

El aspecto més negativo viene expresado en la Ultima de las columnas,
situada a la izquierda de San Pablo, en la cual se suceden los elementos orna-
mentales que hacen alusiéon a Mal, tales como el lobo de aspecto demoniaco, el
recipiente de frutas, y hasta el erote que forma el centro de la columna presenta
un aspecto claramente negativo. Se acentlia de esta manera €l caracter dafiino de
la basa, donde se representa la esclavitud, moral mas que fisica, haciendo alu-
sion a los infieles contra los que lucha la Iglesia Catdlica, y € Duque de
Medinaceli como su maés fiel servidor.

El resultado de esta lucha entre el Bieny el Mal, de esta psicomachia, no
puede ser més que uno: €l triunfo de Cristo sobre el Maligno, caracterizado por
los dos monstruos que en forma de seres hibridos (con cabezas, uno de carnero
y € otro de pantera), simbolizan el pecado, vencido por la Verdadera Religion
(ilustracion 14) Igua significado hemos de ver en las dos figuras demoniacas
gue situadas a la misma altura que €l friso de la Pasion quedan relegadas a los
costados de la fachada, siendo eliminadas del espacio dedicado a la Iglesia de
Cristo (ilustracion 20).

Parecido significado, aunque con un matiz distinto, presentan |os dos cane-
cillos figurados que sostienen e tejaroz de la fachada. En ellos se representan
alegoricamente la Desesperacion y la Envidia. Con el sacrificio de Cristo en la
cruz, lasalvacion del hombre es de nuevo posible. A pesar de los pecados de la
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humanidad, la bondad y misericordia de Dios hace posible la salvacion, por 1o
gue la Desesperacion queda excluida de la vida del cristiano. Igual sucede con
un pecado tan despreciable como la envidia, que fue la causa del primer crimen
de la humanidad, € de Cain sobre su hermano Abel. Todos |os hombres somos
iguales alos ojos de Dios, teniendo por igual similares opciones de salvacion.

La tarea salvadora de Cristo no es Unicay puntual, sino que por medio de
su Iglesia se contindia'y prolonga. Los capiteles figurados con los leones hacen
referenciaalavigilancia constante que Cristo g erce sobre su Iglesia (ilustracion
18) Cristo, el Ledn de Juda, nunca duerme, permaneciendo siempre vigilante y
expectante ante los peligros que pueden acechar a su Iglesia. Cristo permanece
ala puerta de su templo protegiéndolo de todo mal.

La parte inferior de la fachada se corresponde con la Iglesia Terrena, sim-
bolizada por las figuras de |os cuatro doctores maximos de la Iglesia latina: San
Jerénimo, San Agustin, San Ambrosio y San Gregorio, situados en el nivel infe-
rior. En un nivel superior se encuentran los cuatro evangelistas: San Lucas, San
Mateo, San Juan'y San Marcos. Los nombramos segiin €l orden originario. Cada
figura viene identificada, ademés de por los atributos personales que son inhe-
rentes a cada personaje, por |os motivos alegoricos existentes en cada una de las
repisas que sustentan las esculturas. Actuamente hay un pequefio cambio,
habiéndose alterado el orden original, intercambidndose las figuras de San Juan
y San Marcos.

L as columnas abalaustradas que flanquean estas figuras estan decoradas, al
igual que sucedia con las superiores, a base de pequefios grutescos, conforman-
do una ornamentacion menuda y cubriente que pretende dar la sensacion de
horror vacui (ilustracion 5). Los motivos que ornamentan las columnas estan
formados por armas militares en reposo, escudos abandonados, méascaras, cabe-
zas de animales -fundamentalmente de carneros- y angeles de aspecto entriste-
cido y lloroso. Todos estos motivos hacen referencia a los bienes terrenales,
honores civicosy militares, viciosy pecados. En definitiva, |as bases engafiosas
en las que se apoya la naturaleza humana, que consideramos fundamentales y
gue pasado €l tiempo nos damos cuenta de cuan efimeras resultan, mostrando la
vacuidad de lavida si solo la basamos en tan engafiosos bienes.

Relacionado con la Iglesia Terrena, aunque dentro de un apartado distinto,
es el programa desarrollado dentro del marco de la puerta de entrada al templo.
En los candelieri desarrollados en ambas jambas se intenta dar a fiel que entra
en e templo las claves parala salvacion del aima (ilustraciones 6y 7).
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Siguiendo una linea ascendente, se parte en ambos casos de sendas figuras
de aspecto maligno, culminando en la parte superior en figuras de querubines. El
camino de la ascension, desde el pecado hasta llegar a ser como |os espiritus
puros, absortos en la contemplacion de Dios, eslargo y lleno de dificultades. Las
serpientes, gue simbolizan el pecado, siempre el animal maldito por excelencia,
amenazan el amaque intenta escapar de sus fauces. Pero el pecado se manifiesta
en formas muy diversasy atractivas, como es €l caso de la lujuria, smbolizada
por el carnero, o los frutos materiales. Frente a esto, la verdadera religion, sim-
bolizada por el fuego purificador, muestra el auténtico camino de salvacion, que
se ha de encontrar tras la muerte, simbolizada por los “petasus’ del dios
Mercurio. La muerte, ademés de ser €l inicio para la nueva vida es a mismo
tiempo un freno constante para el hombre gue, ignorante de cuando ha de pro-
ducirse, ha de estar atento y vigilante para velar por su ama. Si el medallon de
la derecha muestra como camino la Virginidad (ilustracién 6), a laizquierda se
ofrece como modelo la Fortaleza de Animo y de Cuerpo (ilustracion 7). Ambas
medallas ofrecen € camino a seguir, a imitacion del modelo desarrollado en la
fachada: La Virgen Maria. El premio es el triunfo a que es acreedor €l cristiano,
gue, mediante el despego de las cosas mundanas, lograla salvacién eterna, sien-
do coronado por €l laurel (ilustracion 8), que como vencedor en la carrerade la
vida, le esimpuesto por Dios al acabar su existencia mundana, abriéndole de par
en par las puertas del Cielo, tal como lo hacen los angeles, que en las enjutas del
arco descorren unas cortinas, permitiendo el acceso del almaala contemplacion
de Dios. En este sentido conviene recordar el significado simbdlico que posee la
puerta, y lacomparacion que €l evangelista Juan hace con Cristo: Yo soy la puer-
ta; si uno entra por mi, estara a salvo®. Cristo es el intermediario entre Diosy
su pueblo. En esta ocasion la labor de intermediaria se delega en su Madre,
Maria, como ejemplo a seguir.

El programa iconogréfico expresado en la fachada posee un carécter neta-
mente marioldgico, en el cual, la Madre de Dios, bajo su advocacién de Santa
Maria de El Puerto, 0 mas modernamente Virgen de los Milagros, se convierte
en € geentorno al cua giratodalafachada. Maria, que ocupa €l centro de la
composicion, es la columna sustentante de la I glesia fundada por su Hijo. Si por
un lado es la nueva Eva, la mujer profetizada por Yahvéh, que habria de pisote-
ar la cabeza de la serpiente, es asimismo, simultaneamente, la Madre de Dios
hecho hombre. Asi, como nuevo érbol de la Vida, se enraiza en Adan y Eva,
demostrando su naturaleza humana, aungque sin pecado, pero a mismo tiempo,
de su tronco nace el Salvador, €l Hijo de Dios. Maria es e vehiculo imprescin-

23 Juan 10, 9.
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dible elegido por Dios Padre para que su Hijo cumplala misién salvadora a que
estaba destinado. Maria se interpreta asi como €l gey la base fundamental de la
Iglesia Triunfante, en torno alacual se sitlian los apdstoles Pedro y Pablo. A par-
tir del momento de la constitucién delalglesia, el Maligno es expulsado y some-
tido. El pecado, los vicios, las hergjias, en definitiva, todas las demostraciones
del Mal, pueden ser vencidas gracias a la intervencién de Maria, siguiendo su
gjemplo. Si bien el papel fundamental de Maria queda absolutamente claro en €l
programaiconografico original de lafachada, esigua mente recalcado, afios mas
tarde, durante la época barroca, afiadiendo |a parte superior, donde un Dios Padre
triunfante, entre nubes, bendice complacido ala Madre de Dios, convirtiendo la
composicién en una Coronacion.

Es de hacer notar que en este conjunto de lalglesia Triunfante, el autor del
programa iconografico le atribuye un papel importante, aunque secundario, a
sefior de El Puerto, € duque de Medinaceli, poniendo un probable retrato justo
encima de San Pablo, como un nuevo apostol de los gentiles, en su lucha contra
la hergjia

La Iglesia no puede entenderse tan solo como ago triunfante que habita
unicamente en los Cielos, sino que es, fundamentalmente, una Iglesia terrena,
militante, ocupada en salvar y proteger a sus hijos del pecado y las acechanzas
del Mal, alos cuales les proporcionan modelos a seguir, entre los que destaca
fundamentalmente el modelo mariano. Dentro de las normas, que aimitacion de
Mariahade seguir €l cristiano estan lavirginidad y lafortaleza de &nimo y cuer-
po, cuyo resultado ha de ser necesariamente la sal vacidn, como consecuencia del
despego de los bienes materiales.

Mencion aparte merecen las figuras de las Virtudes, que son un aditamen-
to posterior y que no forma parte del programaiconogréfico original. No parece
gue € autor de estaiconografia barroca comprendierael programamariano exis-
tente, pues la adiccion de estas Virtudes invalida, traicionandola de alguna
forma, laidea originaria.

Esta alteracion del programa marioldgico primigenio permite plantearnos
una cuestion anteriormente planteada y respondida en parte: ¢EI mensaje que
intenta transmitir la fachada es comprendido en su totalidad por el publico a que
va destinado? La respuesta creemos que no ofrece dudas: No por todosy no en
su totalidad.

Yadijimos anteriormente que el gran publico lo que ve es, simplemente, €l
mensgje global de la fachada, transmitido por las imagenes mayores, las de los
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santos y Virgen, cuya iconografia conoce perfectamente. Se trata simplemente
de un gran retablo exterior, en €l cual estan representados una serie de santos,
claramente reconocibles, a los que se les tiene una mayor 0 menor devocion,
segln los casos. Es evidente que se le escapa e contenido semantico de los
medallones y grutescos que completan el programa iconogréfico, viendo en
ellos, tan sblo elementos ornamental es encaminados a embellecer el conjunto, a
que la fachada resulte més “bonita”. Si el programa iconogréfico fuera com-
prendido en su totalidad no seria plausible que, a alterarlo, los fieles de la
Virgen de Santa Maria de El Puerto o de los Milagros, de una devocion tan acen-
drada en El Puerto de Santa Maria, permanecieran impasibles a comprobar
como &l mensgje, encaminado a ensalzar |as virtudes de Maria, como Madre de
Diosy Reinadel Cielo, fueraalterado por unas virtudes que desvirt(ian por com-
pleto laidea de la Virgen como modelo aimitar. La adiccién de las figuras pos-
teriores, tales como Dios Padre y las Virtudes se han visto como algo que con-
tribuiaaembellecer y poner al dia, segin el gusto de la época, unafachada cons-
truida hacia unos afios.

Hemos dicho que el mensagje en su totalidad era comprendido por una
minoriaintelectual, a cual ibadirigido, ya que solo esta élite estaba en posesion
de las claves para su correcta comprension. Si bien creemos que esto es algo
absolutamente indiscutible en e momento de su construccion, se nos plantean
algunas dudas acerca de la comprension de ese mismo lenguaje algunos afios
mas tarde. EI complemento seméantico que suponian los medallones, y sobre
todo los grutescos, absolutamente imprescindibles para la correcta comprension
integral del mensaje, parece quedar olvidado por obsoleto y caduco. Es eviden-
te que el mentor o idedlogo de las adiciones barrocas habria de ser un clérigo con
un alto nivel intelectual, perteneciente aesa élite cultural e intelectual que habria
de estar en posesion de las clavesiconogréficas. Si éstas no son tenidas en cuen-
tay el programa es transformado y aun nos atreveriamos a decir que traiciona-
do, es obvio que es por falta de conocimiento. No seria plausible de otro modo.

AUn queda una Ultima cuestion por dilucidar. Hay ciertos elementos orna-
mentales que, por e lugar y la atura a la que estédn situados, no parece que
pudieran ser vistos por €l espectador normal de lafachada. Sin embargo, esindu-
dable el valor seméantico y simbdlico que poseen. La pregunta que se plantea es
obvia ¢Si un elemento cuyo simbolismo es claro no es utilizado para ser visto,
por qué se utiliza? ¢A quién va destinado? ¢Quién ha de comprender € signifi-
cado? La respuesta, que no parece fécil, aparece impuesta por evidente. El des-
tinatario de la ornamentacion es la propia piedra, €l edificio, la fachada en si
misma.
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La portada pertenece a un edificio sagrado como es un templo. La fachada,
aungue exterior al recinto sagrado del templo, pertenece indudablemente a €,
maxime, como en este caso, que se representa un retablo trasladado a exterior
parallamar y atraer laatencion delosfieles, al tiempo que paraglorificar las vir-
tudes y cualidades de la Madre de Dios. Todos los elementos ornamentales,
incluidos aguellos mas pequefios y diminutos, apenas visibles hoy con potentes
teleobjetivos, forman parte de un todo Unico y unitario, cuya alta mision esta por
encima de los hombres, incluso de los més cultos. Cada elemento contribuye a
sacralizar la piedra. El autor, tanto intelectual como material, sabe que ese ele-
mento contribuye a que el mensaje esté completo, perfecto en si mismo, masalla
de la comprension de los hombres 0 no.

Esta aseveracion puede parecer un tanto exagerada, pero pensemos en un
elemento analizado anteriormente en esta fachada. El raton que permanece
escondido en €l regazo de uno de los hergjes, situado al lado del posible retrato
del Duque de Medinacdli, es apenas visible con lentes de largo alcance, y per-
manece totalmente inadvertido desde el suelo. Si esto es asi, ¢por qué se toma
e artista la molestia de hacerlo, de colocarlo en ese sitio?. La figura herética o
del pecador esigualmente comprensible sin este pequefio roedor, que solo apor-
ta un pequefio matiz sobre €l dafio que causaalahumanidad lahergjiay €l peca
do, y €l valor que tienen los que luchan contra ellos, en este caso € Duque de
Medinaceli, Sefior de El Puerto de Santa Maria. Se abunda en el concepto, pero
no paraser visto y apreciado por el espectador, sino por € hecho mismo de com-
pletar y matizar unaidea. Se busca la perfeccion del concepto y la sacralizacion
del espacio y del monumento.

Lafachadaes el resultado de la fusién de dos estilos distintos, fruto de dos
épocas diferentes. El cuerpo principal de la portada, €l originario, esta construi-
do durante la época del Renacimiento. Es probable que sus trazas fueran encar-
gadas a Martin Gainza, maestro mayor de la catedral de Sevilla, en uno de los
numerosos vigjes que realizd ala ciudad de El Puerto de Santa Maria con €l fin
de tratar sobre la piedra que habria de extraerse de las canteras de San Cristébal
con destino a la catedral hispalense. La construccion de la obra se dejaria en
manos de diversos canteros de segundo orden, alguno de los cuales bastante
torpe. En época barroca se culmina la fachada, afiadiéndosele el frontdn, con la
representacion de Dios Padre, que supone un auténtico rompimiento de gloria,
tan del gusto de la época, ademas de ahiadirle las figuras de las Virtudes, éstas,
obra del escultor Luis Salgado.

En la obra se ven reflejados no sélo dos estilos artisticos, sino también dos
mentalidades, que afrontan la religion y la moral de dos maneras diferentes. Si
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en un principio lo que se pretende transmitir es laidea de Mariacomo Madre de
Diosy Reinadel Cielo, a tiempo que centro delalglesia, poseedora de unas vir-
tudes que la hacen modelo a seguir para alcanzar la salvacion, en la adiccién
posterior, prima fundamentalmente la apoteosis de Dios Padre bendiciendo a
Mariay a conjunto delalglesiadesde el centro. El primer programaes méasinti-
mista, mas basado en lafe individual y en el camino que cada uno ha de seguir
para alcanzar su propia salvacion. En e segundo, €l barroco, la fe se basa més
en los actos externos, las virtudes, al tiempo que en la proteccion divina.

El resultado final es una obra en la cua los dos estilos han casado perfec-
tamente, no apreciandose cesura alguna entre ambas partes de laobra. Si bien es
cierto que se pueden apreciar diferentes manos, el conjunto presenta una unidad
perfecta, hasta e punto que la fachada se ha convertido en uno de los monu-
mentos més embleméticos de la ciudad y una de las sefias de identidad de ella,
integrandose perfectamente en la geografia urbana.

Hemos de sefidlar el mal estado en que se encuentran algunos relieves y
esculturas, ademés de la errénea colocacion de alguna de ellas. Dada la impor-
tancia que e monumento y esta fachada en concreto tiene para la ciudad, esta
obra se merecia una adecuada restauracion, que le devolviera el perdido esplen-
dor.

No conocemos quien pudo ser el autor ideoldgico del programa iconogré
fico originario. Necesariamente hubo de ser un clérigo, afin ala casa ducal, con
unos conocimientos mas que medianos de la cultura humanista y teoldgica.
Dado € carécter intimista del programa creemos que podria no estar demasiado
alejado de algunos de los ideales del erasmismo, aungue esto solo |o apuntamos
como una mera posibilidad, ya que en el momento de construccion de la facha
dala corriente erasmista ya esta siendo vista con prevencion por |as autoridades
inquisitoriales. Junto a estos conocimientos, resulta indudable que poseia nocio-
nes de un cierto lenguaje artistico, e de los grutescos, que utiliza con gran sol-
tura, abundando en las ideas que desarrolla con diversos elementos, que aungue
no son muy variados, los emplea con absoluta precision. Igual mente tiene cono-
cimiento de los distintos bestiarios medievales, y del valor smbdlico y moral
gue posee cada uno de los animales. Se trata, en definitiva, de un humanista con
un baggje cultural bastante apreciable, que pone a servicio del templo, para
engrandecimiento de éste y de su protector, el duque de Medinaceli, a tiempo
que sirve para su propia autosatisfaccion y orgullo.

El resultado es una obra magnifica, aunque su realizaciéon sea a veces un
tanto mediocre, que se ha convertido en el monumento sefiero de la ciudad y un
homenaje a su patrona, Santa Maria de El Puerto.
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